





A sutil equagdo entre os homens que entram na Histoéria e seus contempo-
raneos gerou uma observacdo de Mallarmé que cabe registrar por ocasido dos
100 anos de Oscar Niemeyer: “Os rarissimos homens que ajudam nossa triste
humanidade a dar passos a frente jamais se ddo conta disso; ao contrario, negam
sua exceléncia com modéstia constrangedora, quase irresponsavel.”

O grande arquiteto carioca, ndo fosse sua apeténcia pelo ato de viver e
seu gosto pelas mulheres, bem que poderia envergar uma bata monastica, tao
despojados sdo os seus habitos em relagdo ao dinheiro. Tao parcas sdo suas
consideracdes sobre a importancia e a universalidade de sua obra monumental.
T&o inabalaveis sdo suas opcdes politicas pelos desvalidos e sua fé religiosa
pelo socialismo.

Se Oscar poderia, ou ndo, ser um padre, quem sabe um Sdo Tomas de Aquino
da arquitetura, pouco importa.

Agora, nestes dias em que a arquitetura mundial e os amigos comemoram
0s seus cem anos, cabe assinalar menos o orgulho que todos necessariamente
sentimos dele, o que foi fartamente registrado pela midia, e mais suas reflexdes
sobre o Rio.

Para inicio de conversa, o arquiteto assesta a sua lupa de artista (et pour cau-
se, profeta) sobre a destruicdo do Centro carioca, dotado de equilibrio e beleza,
com seu casario sedimentado em trés estilos: colonial, imperial e art-nouveau.
Quem destruiu tal jéia, que qualificava o Rio como um dos centros mais belos do
mundo? A especulacdo imobilidria selvagem aliada a corrupcao (e absoluta falta
de cultura) dos administradores cariocas.

Sobre as favelas cariocas, a opinido que ouvi de Oscar Niemeyer qualificam
o humanista que ele jamais deixou de ser: “]a que existem, que sejam melhora-
das e transformadas em bairros decentes, onde a dignidade humana possa ser
resgatada e onde as pessoas possam ser mais felizes.”

E isso ai, “onde as pessoas possam ser mais felizes”.

Ponto crucial da questdo do ser e do existir de qualquer cidade que se quer
decente.

Abencoado Oscar Niemeyer, filho dileto de Deus e dos Céus. Que ele teima,
debalde, em negar.
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ror MONica SiNBLLi

A voz do morro é ele mesmo, sim senhor. Embora nao seja natural aqui do

Rio de Janeiro, é ele guem leva a alegria para milhoes de brasileiros como

produtor e arranjador do melhor do género no pais. Um instante, maestro,

para falar de uma vida toda dedicada a musica. Rildo, tua gaita é sonhadora.

Teu realejo é da hora!

Nascido em Caruaru, o pernambucano Rildo
Alexandre Barreto da Hora navega ha muito tem-
po nas 4guas da Guanabara. E carioca da gema e
da Clara, da Beth e do Martinho, do Bosco e do
Zeca...a lista é interminavel. “Todo mundo acha
que sou carioca, por causa da minha ligagdo com
o samba. Vim para c& muito novo, com 6 anos de
idade. Estou com 68, entdo, praticamente, sou
um carioca. Meu pai era de Alagoas e minha mae,
de Pernambuco. Quando eles se casaram, foram
morar em Caruaru, por isso sou de la.”

Rildo lembra que, depois da época do Império,
inicio da Republica, era comum as familias darem
instrugcdo musical aos filhos. “Minhas tias, todas
por parte de mde, que era professora primaria,
tocavam piano. Mamae também, e foi ela quem
me ensinou as primeiras notas. Quando viemos
morar no Rio, de navio, meu pai, dentista, ndo
trouxe nem a cadeira de trabalho de seu consul-
torio. Deixou tudo em Pernambuco, inclusive o
meu piano, porque era muito pesado. Mas ele me

deu um realejo de presente, uma gaita colorida,
da Hering, que tem o costume de dar nome aos
instrumentos. A minha era a gaita Sonhadora. E
eu, que ja tinha nogdes de piano, vim aprenden-
do a tocar durante a viagem, fazendo aquelas
escalas de crianga.”

O musico recorda que o que mais 0 marcou
ao desembarcar do navio foi uma banda tocan-
do Cidade Maravilhosa na Praca Maud. “Essa
imagem ficou na minha cabeca até hoje. Meu pai
quis recomecar a vida aqui, mas a cidade gran-
de ndo era como ele pensava, ndo era Beverly
Hills. Primeiro, fomos para Copacabana, onde
moramos num esquema de sublocac¢do na casa
de uma familia. Passamos um ano 13, meu pai
montou um consultério, mas achou que ndo era
bom ficar morando na casa dos outros com mu-
Iher e trés filhos. Mudamos entdo para uma casa
em Anchieta, sem energia elétrica. Mas a clinica
permaneceu em Copacabana. Apds um certo
tempo, ele ndo agiientou se manter no bairro e






Rildo com a pianista Maria Tereza Madeira

resolveu ser dentista em casa mesmo. Trés anos
depois, melhoramos de vida e fomos morar em
Madureira, onde fui criado ao som dos tamborins
da Portela. Meu pai era o dentista das imediacoes
da escola de samba e minha mae, professora dos
meninos que moravam por ali. Era muito engra-
cado: papai com o boticdo neles na varanda e
mamde alfabetizando-os na sala.”

Naquela época, segundo o maestro, havia mui-
tos saraus em botequins do bairro. “Sempre tinha
gente tocando choro por a e eu ficava assistindo
as rodas de samba. Minha infancia foi toda assim,
me criei no meio da malandragem carioca. Morei
em Madureira até os 19 anos, quando conheci
Lusinete, minha esposa, que é artista plastica e
nasceu em Honorio Gurgel. Nés nos casamos e
tivemos trés filhos — Patricia, que faz vocais ha
mais de 15 anos em todas as minhas gravagoes,
Misael, que também é musico, e Ziraldo, produtor
do Jorge Aragdo. E estamos aqui até hoje, tentan-

do descobrir qual o caminho melhor. Acho que o
melhor caminho é o da generosidade.”

CORREAORES SONDROS

Rildo Hora tocou pela primeira vez em publico
aos 6 anos de idade, num programa de gaita na
radio Maua. A Hering patrocinava programas nas
emissoras e os gaitistas iam |& como se fossem
calouros. Eles tocavam e depois escolhia-se o
melhor. E o pequeno caruaruense tirou o pri-
meiro lugar. A empresa continuou financiando
esses programas em diversas emissoras, até
chegar a radio Nacional. “La, Paulo Gracindo era
o apresentador e eu, com 15 anos entdo, fiquei
um longo periodo tocando todo domingo. Acabei
sendo o gaitista principal, e ai participei daquele
movimento cultural importante que foi a radio
Nacional. Conheci todo mundo naqueles corre-
dores sonoros: Dalva de Oliveira, Orlando Silva,
Jackson do Pandeiro, que ficavam esperando a



“Cheguei a trabalhar como
escriturario na empresa de
um amigo do meu pai, que

achava que eu precisava

ter uma profissdo .

Fiquei dois anos 14, mas
pendurado no telefone,

conversando com gaitistas”

hora de cantar. Eu ficava por ali conversando e
assim minha formagdo musical foi sedimentada.
Na radio Nacional e em Madureira, ouvindo os
bambas locais.”

O fera da harménica de boca tocou de ouvido
até os 24 anos. “Fui parar na Unido Soviética, le-
vado pelo cantor Jorge Goulart, que era comunista
e tinha muito transito no bloco. Ele organizava
turnés por la com artistas brasileiros. Nosso
embaixador ia aos shows, os milicos ndo se in-
comodavam, porque ndo se fazia politica, ndo se
falava nada contra a ditadura. Era um espetaculo
normal, a caravana musical ndo apresentava
nenhum aspecto subversivo. Goulart era muito
popular na Russia. Quando ele soltava o vozeirdo,
ouvia-se o barulho de mosca voando.”

Foram quatro meses de viagem pelos paises
comunistas. E o as do realejo era chamado de
virtuoso pelos jornais de 4. “Quando eu dizia
para os artistas locais que ndo sabia musica,

eles ndo acreditavam. Na volta dessa viagem,
passei entdo a estudar com Guerra Peixe, por-
que fiquei envergonhado de ndo saber teoria.
Cheguei a trabalhar como escriturario na empre-
sa de um amigo do meu pai, que achava que eu
precisava ter uma ‘profissao’. Fiquei dois anos
Ia, mas pendurado no telefone, conversando
com gaitistas, como Mauricio Einhorn, me pre-
parando para o programa de domingo do Paulo
Gracindo. Um dia, me chamaram na diretoria e
disseram: ‘O senhor esta dispensado’. E me
deram uma indenizagao. Eu adorei: com aquele
dinheiro, fiquei um ano sem precisar fazer nada.
Virei professor de violdo e, depois, cantor de
boate — inclusive na lendaria Cangaceiro — e
compositor, com as primeiras cangdes em par-
ceria com Gracindo Junior, a quem conheci por
participar do programa do pai dele e que virou
meu padrinho de casamento.”

Até que, em 1968, Rildo gravou pela primeira
vez como cantor pela RCA Victor. “Nao sei por
que o diretor da companhia resolveu me convi-
dar para ser produtor. Fiz 14 meu primeiro disco,
um LP chamado “Mdusicanossa”, um movimento
para recuperar a Bossa Nova, que tinha dado
uma caida. No teatro Santa Rosa, em Ipanema,
formaram-se varios grupos, de mais ou menos
cinco pessoas cada, que se apresentavam toda
semana, cantando s6 Bossa Nova. Com o mate-
rial desses shows, foram feitos trés discos em
gravadoras diferentes, com gente como Roberto
Menescal, Marcos Valle, Mario Castro Neves, até
Milton Nascimento chegou a participar. Ai, eu
disse: porque vocés nao fazem um LP com o
Musicanossa, que é um movimento importante?
E o diretor falou: ‘ok, porque vocé ndo produz o
disco?” Eu produzi o trabalho, mas com a inten-
¢do de cantar. Cantei duas musicas, cada artista
interpretava duas faixas. Foi assim que comecei
a ser produtor e continuei como compositor. Até



hoje, vivo administrando esses eus artisticos,
que sdo varios.”

PARCEIRD VERMELhD

O “eu” compositor pediu certa vez ao multi-
midia Sergio Cabral que sugerisse o nome de um
possivel parceiro. Mas com uma ressalva: preci-
sava ser comunista. “Naquela época, a ditadura
ja estava instalada e eu queria ter um parceiro
de esquerda. Eu achava que era comunista — um
comunista engragado, porque acredito em Deus.
Tinha ficado impressionado com o que funcionava
na Unido Soviética, educacdo e assisténcia médica
gratuitas, acesso a cultura. As coisas ruins eu ndo
quis ver. Ao chegar no Brasil, virei comunista, por
ser anti-revolucionario. Mas sem a menor prati-
ca ou teoria, ndo tinha lido nada de Marx. Nem
sabia que Marx existia quando fui para 1. Aqui,
ia aos shows de protesto e fui me enturmando
com o pessoal de esquerda. Quando falei com
Sergio Cabral, ele me perguntou: ‘Vocé ndo quer
experimentar comigo para ver se eu tenho jeito™?

“Virei produtor do Zeca
Pagodinho, que conheci no bloco
Cacigue de Ramos e a quem
também havia convidado para

participar do disco da Beth.

Depois, vieram Neguinho da

Beija-flor, Dona Ivone Lara, Dudu
Nobre, que tocava cavaguinho

na banda do Zeca...!”

Até entdo, ele nunca tinha feito letra. Resultado:
compusemos mais de 20 musicas juntos.”

Na RCA — em que produziu os primeiros dis-
cos de Jodo Bosco -, os olhos de Rildo brilharam
quando viram que seu conterraneo Luiz Gonzaga
integrava o cast. “Uma das primeiras musicas que
toquei na gaita foi "Asa Branca'. Chorei quando
a ouvi ainda menino, em Anchieta. Pedi, entdo,
ao diretor da gravadora para trabalhar com o
Gonzagdo. Produzi uns 5 LPs dele e fizemos duas
musicas em parceria. E gravei um disco tocando
s6 musica do velho Lua, com quem acabei tendo
uma aproximagdo muito forte. Ele € padrinho da
minha filha, Patricia.”

Mas chegou uma hora em que o som dos
tamborins da Portela falou mais alto e o empurrou
para brilhar no mundo do samba. “Levei o Mar-
tinho da Vila para a RCA e produzi seus discos a
partir de 1971, que estouraram no mercado. Na
esteira desse sucesso, chegou a Beth Carvalho.
Chamei o Fundo de Quintal para acompanha-la e
acabei produzindo o grupo na RGE. Virei produtor

Rildo, Nei Lopes, Zeca Pagodinho e o compositor,
amigo de Zeca, Zé Roberto (O Pai Coruja)



do Zeca Pagodinho, que conheci no bloco Cacique
de Ramos e a quem também havia convidado para
participar do disco da Beth. Depois, vieram Negui-
nho da Beija-flor, Dona Ivone Lara, Dudu Nobre,
que tocava cavaquinho na banda do Zeca...E tem
a Casa de Samba, que junta o povo todo.”

Esse audacioso projeto que reline sambistas
tradicionais — veteranos e novos — e artistas de
outros géneros musicais encontrou, a principio,
certa resisténcia de Rildo como realizador. “A
idéia do Max Pierre, entdo diretor artistico da
Universal Music, ficou meio confusa na minha
cabeca. Eu, estudando com Guerra Peixe e um
cara do samba, de esquerda, misturar sambistas
com outros estilos, pop, rock...imagina fazer uma
coisa dessal Pensei se queria produzir aquilo, fiz
patrulha comigo mesmo. Uma tremenda boba-
gem, afinal, porque essa quimica é boa. Juntamos
Cassia Eller com Noite llustrada, Caetano Veloso
com Dona Ivone. Na base do radicalismo, ndo se
teria feito a Tropicdlia, por exemplo, que foi uma
coisa tdo boa, que revelou tantos talentos.”

chama o RiLdm:

Do samba de raiz a Jovem Guarda, muitos
dos discos mais importantes da musica brasilei-
ra levam a grife Rildo Hora. “Durante anos, fui
o0 gaitista de plantdo do Rio de Janeiro. Quando
precisavam de uma gaita, diziam logo: ‘Chama o
Rildo’! O Mauricio Einhorn era o gaitista da Bossa
Nova, da qual eu gostava muito. Como suburba-
no, tentei me agregar a esse grupo da Zona Sul
carioca, mas ndo consegui, porque ndo tinha o
discurso dele. Chegava com um terno da Ducal
— s0 tinha aquele -, que eu mesmo passava a
ferro Ia em Madureira: sabia passar roupa, colo-
cava o jornal, fazia o vinco bonitinho. E 14 vinha
eu de terno em Copacabana, o Roberto Menescal
com aqueles olhos verdes, o Carlos Lyra bonitdo,
a Nara Ledo...Eu tocava com eles, mas acabava

a reunido e eu dizia: bem, vou embora pegar o
lotacdo para Madureira. Nao é que eles ndo me
aceitassem. Era um processo natural de ndo-in-
clusdo. O Ronaldo Béscoli ja tinha a parceria com
o Menescal, o Lyra com o Vinicius, e o cara la de
Madureira com o terno da Ducal querendo entrar
numa praia que ndo era a dele. Mas gosto muito
de Bossa Nova, acho-os geniais. Todo mundo no
Brasil que toca violdo foi influenciado por ela.”

Quando ndo esta no estudio ou no palco, o
pernambucano da Hora tem 14 suas carioquices.
“A minha relagdo com a cidade é maravilhosa.
Essa é a melhor cidade do mundo. Adoro morar
na Lagoa, onde faco caminhadas. Além do exer-
cicio aerébico que abre os pulmdes para que eu
mantenha a forma fisica ao tocar o instrumento,
enquanto caminho estou o tempo todo cultivando
uma mentalizacdo, pensando em coisas boas, da
espiritualidade, em Deus. S3o reunides comigo
mesmo. Assim, decido o que vou fazer na minha
vida. Essa ¢ a religido que pratico com énfase,”
diz o fa do picadinho no Alvaro’s, no Leblon.

Mas a periferia mantém seu posto cativo no
coragao do tocador. “Adoro ligar para o povo
do samba e perguntar: vocés fizeram feijdo
hoje? Vou ai comer! Pego meu carro e vou la
para Realengo ou para Madureira tomar um
café com bolo. Visito compositores para buscar
musicas. Tenho uma relagdo muito profunda
com o suburbio.”

No momento, Rildo concentra suas energias
na formagdo de um quarteto de cordas e gaita
de musica culta. Nesse campo, um de seus prin-
cipais trabalhos foi o CD “Ano Novo”, em parceria
com a pianista Maria Teresa Madeira. “Mas estou
me dedicando também a composicdo de musica
popular. E adorei tocar para dancar no Carioca
da Gema, na Lapa, onde me apresentei durante
um ano. Fago muitos recitais Brasil afora, com
parceiros eventuais e outros mais constantes,



“A Casa de Bamba gerou

agora a cidade do Samba,
gravado ao vivo na propria, la

no cais do Porto e feito pelo
Max Pierre para inaugurar o
Zecapagodiscos. E chega ao final

de 2007 com todo gas - quase

200 mil copias ja vendidas em

CD-DVD. E o disco do ano”

como o Cristévdo Bastos, que é um deus da
musica. Produzi um CD — “Novos Tragos” — sé
com musicas dele em parceria com Aldir Blanc,
interpretadas pela cantora Clarisse Grova. Esse
disco é lindo. As vezes, o Aldir aparecia com a
letra, o Cristévdo ficava sem dormir de noite,
chegava no dia seguinte no estidio e ensinava
a musica para a Clarisse, que é uma craque, uma
cantora maravilhosa. O CD é excelente, um dos
melhores trabalhos que produzi.” Esse é o Rildo,
no melhor caminho da generosidade.






ror KELLY NASCiMENGO

No ano de 1967 o maestro Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim lancava

seu décimo disco, “Francis Albert Sinatra & Antonio Carlos Jobim”. No mesmo

ano, surgia no Brasil a Financiadora de Estudos e Projetos, a Finep. Desde

entao, a MPB viu surgir novidades musicais como o Tropicalismo, entre tantas

boas novas sonoras. As quatro decadas de existéncia da Finep inspiraram o

Instituto Cultural Cravo Albin a comemorar o marco de forma muito especial:

o projeto “MPB Finep: 40 anos em acao”. A quarentona Finep estd mais ativa

do gue nunca. Até porque comecgou financiando cultura: o sonho do produtor

Marcus Pereira de produzir o Mapa Musical do Brasil”

Buscar intersecbes entre a histéria da Finep e
da MPB. Esse é o objetivo da mais nova empreitada
cultural do ICCA. O projeto “MPB 40 anos em a¢ao”
€ composto de uma caixa com dois livros —um orga-
nizado por Ricardo Cravo Albin chamado “MPB 40
anos em agdo” e outro, “O Brasil Musical de Marcus
Pereira”, uma coletanea de textos, organizada pela
diretora-executiva do ICCA, Gracinha Melo — e o
relancamento em CD do Mapa Musical do Brasil.

No livro organizado por Ricardo Cravo Albin,
serao esmiugados os acontecimentos mais marcan-
tes da musica brasileira entre 1967 e 2007. Cada
capitulo da obra foi entregue a um jornalista dife-
rente. O time reunido pelo ICCA representa a fina flor
do jornalismo cultural: Artur Xexéo, Ant6nio Carlos
Miguel, Jodo Maximo e Luiz Antonio Giron.

Quem abre os trabalhos é Jodo Maximo, enfocan-
do o decénio que se inicia com a criagcdo da Finep,
1967. Foi 0 ano em que o ex-sargento do Exército,
Martinho José Ferreira, decidiu inscrever o partido-
alto “Menina moga” no Festival da Record. Também
era a época em que as noites da Jovem Guarda da
mesma Record, eram lideres de audiéncia na tele-
visdo brasileira.

“E verdade que essa mUsica estava em alta em
meados de 1967. Era de fato intenso o movimento
musical paulistano, dentro e fora dos estidios da
Record. Continuavam lotados os shows do Teatro
Paramount. Boates, bares, casas noturnas, havia
musica por toda parte. As emissoras de radio
abriam, como nunca, espago para os mais diversos
géneros e estilos. E a televisdo, naturalmente, fazia o



Marcus Pereira

O projeto “MPB 40 anos em acao” € composto de uma caixa com
dois livros - um organizado por Ricardo Cravo Albin chamado “MPB
40 anos em acao” e outro, “O Brasil Musical de Marcus Pereira”,
uma coletanea de textos, organizada pela diretora-executiva do

ICCA, Gracinha Melo



mesmo com mais exposi¢ao. Muitos compositores e
intérpretes do Rio e de outros estados transferiram
suas bases para Sdo Paulo. Ou, pelo menos, iam
para la uma vez por semana no trem noturno que
Ciro Monteiro, cariocamente, batizou de “avido dos
covardes”, escreve Maximo.

A década de 1960 foi a do apogeu dos festivais.
Deles, lembra Maximo, surgiram grandes novidades.
Entre elas, as can¢bes “Domingo no Parque”, de
Gilberto Gil, e “Alegria, alegria”, de Caetano Velo-
s0”.(...) As cangdes de Gil e Caetano, lancando ali os
fundamentos do que seria o Tropicalismo, eram mais
do que simples novidades. Pela qualidade e pelo que
propunham de novo”, avalia o jornalista.

A Artur Xexéo, coube o decénio entre 1977 e
1986. O periodo comega com o marcante show
“Passaro da Manha”, de Maria Bethania, no Teatro
da Praia, no Rio de Janeiro. O espetaculo ficou seis
meses em cartaz. Segundo Xexéo, a maior novidade
musical do ano de 1977 foi uma outra cantora baia-
na: Simone Bittencourt de Oliveira, ou simplesmente
Simone. “Simone ndo era exatamente uma iniciante.
Baiana, ex-jogadora de basquete, ha quatro anos
mantinha um contrato com a gravadora Odeon.
Aos 27 anos, tinha gravado quatro discos, feito
uma excursdo a Europa com o sambista Roberto
Ribeiro, participado de shows nos Estados Unidos
e no Canadd, mas permanecia afastada do sucesso.
Estava pensando em desistir. A critica teimava em
classifica-la como uma cantora elitista. Ela queria
provar que poderia ser popular. O disco programado
para 1977 seria sua Ultima tentativa. Com produgdo
de Renato Correa, o repertério buscava o melhor da
MPB. Entre outras, ali estava, de novo, “Comecaria
tudo outra vez”, de Gonzaguinha, uma das musicas
do ano”, escreve.

A ditadura e a pressao popular por democracia
influenciaram as composicdes daqueles tempos. Era
o contexto que permeava “T6 voltando”, de Mauricio
Tapajos e Paulo César Pinheiro; “Calice”, de Chico

Buarque e Gilberto Gil, “Senhora Liberdade”, de
Wilson Moreira e Nei Lopes. Nesse periodo, surgiria
o hino da anistia: “O bébado e o equilibrista”, de Jodo
Bosco e Aldir Blanc. A cangdo foi incluida no disco
“Essa Mulher”, que Elis Regina langou em 1979. Um
ano depois, a MPB estava de luto. Morriam Vinicius
de Moraes e Cartola.

A alegria voltou com o surgimento de uma nova
banda no cenario musical: a Blitz! Tocando rock com
um qué de new age, a banda ganhou o Brasil no
verdo de 1982 com a musica “Vocé ndo soube me
amarl!” O ano foi prédigo em novidades: surgiram
no cenario: Eduardo Dusek e Bardo Vermelho. E dos
grupos de rock nacional, merece também registro
o Legido Urbana de Renato Russo.

A radiografia musical de 1987 a 1996 ficou por
conta de Antonio Carlos Miguel. “Em 1987, ano no

A maior jéia deixada
pela gravadora foi o Mapa
Musical do Brasil. Marcus
Pereira dividiu o pais em
quatro regides geografi-
cas: Norte, Sul/Sudeste,
Nordeste e Centro-Oeste e
cada uma foi contemplada
com quatro LPs que mos-
travam toda sua diversida-
de sonora.




qual pegamos o bastdo nessa retrospectiva que
cobre os Ultimos 40 anos da musica popular brasi-
leira, o pais ainda vivia 0 auge da geracdo que ficou
conhecida pelo rétulo BRock (termo cunhado pelo
jornalista Arthur Dapieve). Um ano antes, a euforia
- iluséria, como logo depois ficamos sabendo — do
Plano Cruzado ajudara nas vendas astrondmicas
do disco “Radio Pirata — Ao vivo”, 2,2 milhdes de
cdpias, feito do entdo dltimo fendmeno do género,
o grupo RPM”| escreve Miguel. O periodo foi mar-
cado por grandes perdas: as mortes de Cazuza,
em 1990, de Tom Jobim, em 1994, e de Renato
Russo, em 1996.

Mas houve, também, boas noticias. “Em 1988,
o jovem Ed Motta, de apenas 16 anos, € o grande
destaque, o vozeirdo do Conexao Japeri, que chega
as radios com “Manuel”. O sobrinho de Tim Maia,

como a midia ndo cansava de alardear, e tentava
aprisionar, sonhava com muito mais, e logo tratou de
concretizar isso. Inspirado no quadrinista americano
Will Eisner, ele gravou em 1990 “Um contrato com
Deus” (1990). No estudio, desdobrando-se em qua-
se todos os instrumentos, estavam apenas Ed e seu
parceiro, Bom Bom. O disco oferecia novas cancdes,
ainda marcadas pelo soul e pelo funk, intercaladas
por vinhetas nas quais Ed passava também por
blues, reggae e dub”, recorda o jornalista.

E em 1989, foi a vez de Marisa Monte estrear. E
encantar a todos. Um ano depois, boas surpresas:
Adriana Calcanhoto e Céssia Eller. “Cassia Eller es-
treou em 1990, em disco que misturava vanguarda
paulistana da MPB e rock. E gragas a atitude, o
ingrediente que tanto contribui (para o bem e para
o mal) ao rock, foi apontada como a herdeira do
Exagerado — homenageado no disco “Veneno an-
timonotonia”, que ganhou também um show e um
disco ao vivo”, nota Miguel.

A MPB na virada do século é contada por Luis
Antonio Giron. “No periodo aqui analisado — 1997
a 2007 — a globalizagdo se impds concretamente.

A maior joia deixada pela
gravadora foi o Mapa Musical
do Brasil. Marcus Pereira dividiu

0 pais em guatro regioes

geogréaficas: Norte, Sul/Sudeste,

Nordeste e Centro-Oeste e cada
uma foi contemplada com quatro
LPs que mostravam toda sua

diversidade sonora.




Houve uma mudancga no mercado da musica devido a
pirataria e a emergéncia da distribuicdo de arquivos
digitais pela internet e a consequiente adaptacdo
dos musicos as novas condi¢oes de producao e
distribuicdo da musica. As empresas promotoras
de espetaculos e instituicdes publicas e privadas
deram espaco a todo tipo de manifestagcao. A mu-
sica brasileira continuou a fazer algum sucesso no
exterior, embora o mercado para ela ndo tenha se
estabelecido com a mesma forca de outras musicas,
como a latina, a cubana e a norte-americana, que
conquistaram as paradas de sucesso e obtiveram
grandes vendagens. No plano internacional, o Brasil
manteve o prestigio conquistado pela Bossa Nova,
sem o mesmo efeito de influéncia”, avalia.

A inovacdo veio com Bebel Gilberto, aponta o
jornalista. Seu album “Tanto Tempo”, de 2000,
misturou Bossa Nova e musica eletrénica e lancou
uma tendéncia mundial. Outros fatos relevantes no
periodo foram a criacdo da Trama, em 2001, em S&o
Paulo, e Biscoito Fino, em 2002, no Rio de Janeiro.
Através das gravadoras, vieram também talentos
como Max de Castro, Yamandi Costa, Fernanda
Porto e Jair Oliveira. No Rio, a revitalizagdo da Lapa
revelou o talento de Teresa Cristina. E a MPB segue
se renovando.

a miisica Regional bRasilLeiRa entRa no mara

Um dos destaques do projeto “MPB Finep: 40
anos em acdo” é o resgate do trabalho do produtor
musical Marcus Pereira, que confere um charme
pra la de especial a caixa comemorativa: gravagoes
inéditas de Elis Regina e Nara Ledo.

O trabalho de Marcus Pereira tem tudo a ver com
a Finep. “No final dos anos 1970, a Finep financiou
um trabalho de pesquisa feito pelo produtor musical
Marcus Pereira, base para o langamento de um selo
que levava seu nome. Na época, o Unico selo que
trabalhava exclusivamente com MPB. Dentre as
ac¢des da Finep em prol da musica brasileira, o apoio

a Discos Marcus Pereira foi a mais importante”,
comenta a diretora do ICCA Gracinha Melo.

Com 150 titulos langados, formou uma colecdo
preciosa e muito importante para a consolidagdo
da industria fonografica brasileira. Dentre os titulos
estdo os primeiros discos de Cartola e de Paulo
Vanzolini. E ainda gravacdes de Alaide Costa, Chico
Maranhdo e Papete.

Sem duvida, a maior jéia deixada pela gravadora
foi o Mapa Musical do Brasil. Marcus Pereira dividiu
0 pais em quatro regides geograficas: Norte, Sul/
Sudeste, Nordeste e Centro-Oeste e cada uma foi
contemplada com quatro LPs que mostravam toda
sua diversidade sonora.

ADiscos Marcus Pereira existiu do final dos anos
1970 até 1983. Apds a morte de Marcus o selo
foi vendido para a gravadora Copacabana. Esta,
por sua vez, revendeu o acervo para a Odeon que
repassou a EMI. A EMI decidiu priorizar os albuns
de maior apelo comercial — como o de Cartola. O
resto, ficou esquecido em arquivo. “Em 2000, tive
conhecimento que esse material estava na EMI atra-
vés da filha do Marcus, Luciana Pereira. Entdo, eu
e a familia do Marcus, os filhos Luciana, Jodo Paulo,

Artur Xexeo, Antonio Carlos
Miguel, Jodo Maximo e

Luiz Anténio Giron sao

os jornalistas que iréo
contar as histérias da MPB
de 1967 a 2007 no livro
“MPB 40 Anos em Ac¢ao”,

com organizagéao e longa

apresentacao de Ricardo

Cravo Albin




A colecao O Mapa Musical
do Brasil esta sendo

remasterizaada pelo ICCA

com o respeitado produtor

José Milton e serd lancada,
em maio,
numa caixa com

oito CDs e dois livros

Felina e a ex-mulher Carolina, fizemos uma proposta
a Finep para reedita-lo”, recorda Graca.

Proposta feita, proposta aceita. Em 2007, nos
40 anos da Finep, o ICCA encaminhou a financiadora
uma sugestdo de uma pesquisa histérica sobre a sua
participacdo na MPB. “Para esse projeto acontecer,
temos trabalhado desde o ano 2000. Pesquisamos
em todo o arquivo da familia, do Museu da Imagem e
do Som, nos jornais do Norte, Nordeste, Sul e Sudes-
te. Recolhemos farto material sobre a época”, diz.

Com previsdo de lancamento em maio de 2008,
quando se encerram os festejos dos 40 anos da
Finep, o projeto vem sendo aguardado com grande
expectativa por todo meio musical e pelos amantes
da musica.

PER0LAS de cada Regidn

Para realizar o mapa musical, Marcus Pereira
se juntou a pesquisadores locais. Inicialmente, eles
mapearam geograficamente a musica de cada
regido, cada manifestacdo sonora de cada grupo,
como conta Graga Melo: “Ele buscou saber o que
existia em atividade em matéria de grupos populares
e bandas regionais. Chegou a nomes como a Banda
de Pifanos de Caruaru, que, até aquela época, nunca
tinha gravado um disco. Aconteceu 0 mesmo com o
conjunto dos Tapes, do Rio Grande do Sul”.

Depois do mapeamento de cada regido, eram
selecionadas algumas musicas que eram entregues

aos mais importantes arranjadores da época, como
0 maestro Rogério Duprat. A partir dai, as musicas
ganhavam uma versdo mais elaborada e eram
apresentadas aos grandes intérpretes. Elis Regina,
por exemplo, emprestou sua voz para as tradicionais
cangdes do Sul. A musa da Bossa Nova, Nara Ledo,
gravou musicas antoldgicas e até do folclore do Su-
deste. Renato Teixeira, autor de “Romaria”, também
participou do projeto, entre muitos outros.

Os discos do Mapa Musical traziam musicas
tradicionais tocadas por seus autores e gravadas in
loco e outras tratadas musicalmente e interpretadas
por nomes consagrados da MPB. "Acho que o mais
relevante nessa cole¢do do Marcus foi o fato de ser
a primeira vez, desde a viagem musical de Mario de
Andrade, que a musica popular tradicional do Brasil
foi gravada e disponibilizada para o publico, em
meio fonografico”. Graga se refere ao diario “Turista
Aprendiz”, viagem que Mario de Andrade fez Brasil
afora registrando a musica brasileira.

A colecdo estd sendo remasterizada pelo ICCA
e 0s 16 Lps originais serdo transformados em oito
(Ds, acomodados numa caixa batizada de “Mapa
Musical do Brasil”. Todos os textos originais de Mar-
cus, feitos a época, serdo mantidos. A novidade fica
por conta de um estudo produzido pelo ICCA sobre
as manifestagoes culturais apresentadas no Mapa.
A parte de pesquisa relacionada a Marcus Pereira
foi coordenada por Gracinha Melo e pelo historiador
Bruno Camara. A coordenacdo geral do projeto é de
Ricardo Cravo Albin.

Graca tem uma ligacdo especial com o projeto.
“Tinha 19 anos de idade e era bolsista da Fundacéo
Municipal de Cultura, em Recife. Eu pesquisava o uni-
verso do Carnaval, da cultura popular. Entao, Marcus
chegou a cidade para gravar um disco de frevo, com
apoio da Fundagdo. Fui cedida para trabalhar com
ele. Foi um momento muito especial. Aprendi muito
com Marcus.” Com tanto afeto envolvido, pode-se
imaginar o resultado do trabalho. o



ror MONica SiNBLLi

Quando ele nasceu um anjo louco, desses que vivem na luz, soprou: vai,

Carlos, ser assombroso na vida. Linhas harmoénicas e melédicas que desafiam

a percepcao. A modulagcao perfeita entre intensidade e delicadeza. Acordes

que saem do fundo infinito. Esta tudo ali. Senhores, por favor, siléncio. Isso é

musica do céu. Musica de sonhos. Isso é Guinga! Que foi, alias, o penultimo

homenageado de 2007 no Sarau da Pedra, realizado embaixo das mangueiras

centenadrias do Instituto Cultural Cravo Albin, na Urca.

Dom Carlos Althier de Souza Lemos Escobar,
rei das harmonias desconcertantes, chega de
bermuda, camiseta e ténis. Esse é o traje que
Guinga usa para fingir que é desse planeta. E
para contar sua histéria povoada de nobreza das
ruas do Rio, ele que se autoconfere o titulo de
puro sangue azul de Madureira.

Suite LeoPoLdina

“Meu pai chamava-se Althier da Silva Escobar.
Althier € um nome que ndo existe. Seria Altieri,
mas minha avé, que ndo tinha instrucdo, inventou
esse nome. Eram pessoas muito pobres 14 da
Leopoldina, sem cultura nenhuma, gente de uma
pobreza impar. Minha mae é Inalda Figueiredo de
Souza Lemos Escobar. Ai fiquei com esse nome

assim, em que os espagos nunca ddo para assi-
nar. E Guinga vem de gringo, porque sou muito
claro. Ndo parece, porque pego muito sol e tem
negro na familia. Entdo, had muita melanina na
parada e eu vivo no sol, fazendo exercicio e jo-
gando futebol — vocé sabe que eu ndo trabalho,
sou salva-vidas,” brinca o atleta do Leblon, onde
mora hoje. “Eu era muito branquinho e minha tia
me chamava de gringo. Quando comecei a falar,
ouvia ‘gringo’ e mandava ‘guinga’. Naquela épo-
ca, eu ja ouvia tudo errado: ouvido obsoleto. Eu
e Beethoven.” Humor absoluto.

De Madureira, Guinga foi para Jacarepagua e
Vila Valqueire. A musica veio da familia, que tinha
sensibilidade apurada. “Meu pai era sargento da
Aeronautica e adorava musica. Da parte da minha






Baden POWELL

mde, todos tocavam e cantavam. Quando meus
pais se separaram, fui morar com ela na casa da
minha avé e dormia no quarto do meu tio Marco
Aurélio. Eu tinha 7 anos, queria dormir, e ele ndao
deixava. Ficava tocando no violdo tudo da musica
brasileira. Mal sabia eu que ja estava aprendendo.
Uma vez, meu tio saiu e eu, com 11 anos, vi o
violdo num canto. Nunca mais esqueco desse dia.
Peguei o instrumento e consegui fazer a batida do
samba com a mdo direita, com as cordas soltas,
sem fazer nenhuma posicdo. E pensei: que coisa
facil tocar violdo! De noite, quando meu tio chegou,
pedi para me ensinar umas posi¢des. Ele foi meu
primeiro professor.”

O tradutor sonoro dos suburbios lembra que,
quando se mudou de Vila Valqueire e voltou para
Jacarepagua, tinha um vizinho que era musico pro-
fissional, chamado Paulinho Cavalcanti. “Quando o vi

tocar, fiquei louco e pedia para me ensinar coisas da
Bossa Nova. Foi ele quem me apresentou ao Hélio
Delmiro, quando eu tinha 14 anos. Meu aprendizado
foi assim, vendo os outros tocar. la para os bailes e
serestas assistir aos violonistas e guitarristas. Ouvia
os discos e ficava tentando tirar as musicas.”
Como compositor, Guinga estreou profissio-
nalmente aos 17 anos, no Festival Internacional
da Cancdo de 1967. “Participei com — olha o ca-
céfato!l — “Sou s6 solidao”, musica de um garoto
ingénuo. Eram duas mil musicas concorrendo e
24 classificadas. Para mim, foi uma honra estar
entre elas, ao lado de Pixinguinha. Quando vi o
Milton Nascimento cantar e tocar “Travessia”, no
mesm