





O desfile das escolas de samba reluz no carnaval carioca. E fez o Instituto Cultural
Cravo Albin realgar e alavancar uma necessidade estratégica, a de que as escolas
de samba carecem de um afago oficial, formal, explicito. Esse acarinhamento vira de
uma maneira muito simples e objetiva, ndo necessariamente acolitado por verbas
polpudas nem por derramamentos verborragicos. Sera tdo somente uma declaracao.
Uma confirmacgdo, por parte do IPHAN, de que a forma das escolas de samba — cuja
matriz foi criada pela invengdo carioca — é hoje um patriménio imaterial do Brasil.
Patriménio inalienavel da criagao do génio miscigenado que fornece as bases mais
sélidas, solidarias e convergentes do povo brasileiro.

Alids, falando da milagrosa organizagdo que representa o préprio desfile a ser
tombado, lembro de que dois soci6logos da Sorbonne, a quem ciceroneei a pedido
de Darcy Ribeiro, declararam a mim apés o desfile ainda nos anos 80/90: “Um povo
que consegue se organizar qual um exército magico e disciplinado empunhando
apenas as armas do canto-danca sé pode ter um grande futuro”.

Penso que muitos intelectuais ainda ndo se deram conta da abissal e dra-
matica importancia sociocultural-antropolégica do que representa o desfile das
escolas de samba para este pais. E por tudo: como forma de congracamento

de artes, como prova da pujanca de organizagao do povo, como matriz de
beleza, alegria e criatividade solares para um mundo lunar, acabrunhado e
quase triste. Especialmente o chamado Primeiro Mundo, que patina em suas
riquezas egocéntricas. Por isso, o IPHAN-Rio foi solicitado (através do Arq.
Carlos Fernando de Andrade) pelo Instituto Cultural Cravo Albin a declarar a forma
“Escola de Samba” como bem imaterial do pais. A proposta agora esta sendo
defendida e apresentada também pela vetusta e honoravel Associacdo Comercial
do Rio de Janeiro, neste ano celebrando seus 200 anos. O pedido de tombamento
logo depois de aprovado no Brasil sera levado, esperamos todos, pelo governo
brasileiro ao férum supremo da arregimentagao mundial de tombamento, a UNESCO,
que serd solicitada a declarar essa forma de folguedo tao grécil, tdo carioca como
bem cultural do mundo. Neste comeco de 2009, o presidente Lula veio ao Rio e
do camarote do governador Sérgio Cabral pdde conhecer melhor nosso maior
tesouro popular. Sera ele mesmo, com certeza, um estimulador de tese amparada
pela verdade. E por tantos titulos de aprecos, e de consagracdo, além de agregar
valores outros como geracdo de empregos, convergéncias de artistas/artesaos,
solidariedade e sustentabilidade da miscigenacdo do Brasil.
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ror MONiCa SiNELLi

Vitoria Bonaiutti De Martino. Este é o imponente nome por tras de um dos

maiores mitos populares brasileiros. Para atender aos chamados do talento

precoce, e escapar do rigido controle da familia evangélica, a garota paulista,

descendente de imigrantes italianos, adotou nova identidade e pegou o trem para

o Rio, onde despontaria irreversivelmente para a fama nacional. Salve, Marlene!

Afilha do engenheiro Vitério com Antonieta, forma-
daem corte e costura, nasceu em 22 de novembro de
1922, sete dias antes do falecimento do pai. Cagula
de trés irmas, a crianca era da pa virada.

5-3-1931 - H4 cinco dias fui internada no
Colégio Batista Brasileiro. Minha mae tomou essa
resolugdo porque sou muito levada, brigo com
todo mundo, dou belisces nas colegas, pouco
estudo, enfim, essa atitude foi um castigo que
mamd&e me deu.

E, também, justica seja feita, dona de grande
autocritica, como se pode depreender das ano-
tagdes em seu diario. Aos 9 anos, a pequena foi
matriculada no Colégio Batista Brasileiro de Sao
Paulo, onde permaneceu até os 16.

20-11-1931 — Aproximam-se as férias. Este
ano ndo estarei contente nesses 3 meses de
descanso. Estou reprovada. Ingrato, para mim,

o 1° ano ginasial. Uma reprovagédo déi na gente,
martiriza, aborrece, estou mesmo sem graga.
Com é desagradével a gente levar “bomba”! Que
tristezal Que vergonha! Faltam apenas 10 dias
para terminar o ano letivo e o diretor incluiu meu
nome na lista negra. Que vergonha...

No colégio, as mogas mais velhas tocavam
violdo e a menina-bomba tanto fez que a mae
deu-lhe um instrumento de sequnda mao. Espe-
rava as grandalhonas sairem do dormitério, pe-
gava o livro que ensinava a tocar e mandava ver
nos primeiros acordes musicais. E ja se iniciava
também no aprendizado de outras artes...

Dezembro de 1931 — Minha colega Silvia.
Saudagées. Bom dia. Fui ontem ao cinema com
o meu garoto. Minha mde ndo soube o que
haviamos combinado antes. A sesséo infantil do
Recreio estava pouco freqlientada. Sentamo-
nos nas ultimas poltronas, desinteressamo-nos
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A incomparavel

do filme, dos seus personagens, e passei um
dos dias mais alegres de minha existéncia. Que
felicidade, minha Silvia. Diga a Jacira e a Zoé que
fiz as pazes com ele.

Mas que felicidade! Nos primeiros anos de
internato, tantas eram as encrencas em que se
envolvia, que Vitéria marcava ponto no gabine-
te do diretor de castigo. Mais adiante, porém,
conscientizando-se dos esforcos que D. Antonieta
fazia — lecionando corte e costura no Instituto
de Surdos e Mudos como meio de sustentar a
casa apds a morte do marido —, a futura estrela
da cancdo segurou a onda. Passou a custear
os estudos desempenhando tarefas na escola,
como varrer os corredores ou por a mesa no

refeitério. A reviravolta nos métodos disciplinares
surtiu efeito.

1-4-1932 — Néo serei mais reprovada. Se Deus
quiser farei o curso ginasial com boas notas, pres-
tarei atencdo as aulas, estudarei decididamente até
o término do curriculo. Tenho fé em Deus...

Estava salva a patria. Com o adendo de que a
fervorosa aplicacdo ultrapassava os rigores das
salas de aula.

Novembro de 1935 — A festa do “Bolo”
deste ano, realizada pelas nossas colegas, foi
das melhores. Houve um caso interessante. Fui,
a noite, a cozinha. Furtei, na geladeira, ovos,



e na dispensa farinha de trigo, agtcar e outros
ingredientes com outros que estavam quase
prontos. Enfeitei com chocolate. Qual nédo foi
minha surpresa quando, no dia seguinte, no mo-
mento da apuragdo para verificar qual o melhor
bolo, o meu foi levantado, tendo a professora
perguntado quem o havia feito. Com receio de
ser castigada, fiquei calada, e ela disse, entéo,
que foi o bolo mais bem feito pelas alunas do
Curso de Arte Culindria. Apresentei-me, rece-
bendo um prémio que guardo até hoje (Um
prato de porcelana).

Veio a diplomagdo, acompanhada da gléria
maior: falar para uma platéia. E plateia entusias-
mada — o melhor dos mundos.

A Rainha do
Rédio lan¢ando o
guarana Cacula,
seu patrocinador,
e sendo
cumprimentada
por Dircinha
Batista (& extrema
esquerda)

11-12-1936 — Recebi hoje o certificado de
conclusdo do curso secundario. Pela primeira vez
tive oportunidade de declamar para um publico
seleto. A poesia “O Ratinho” é muito bonita, e
todo mundo ria quando eu dizia:

O Ratinho avistou de longe a ratoeira
Eu te conhego, disse, parando
Méquina traicoeira

Aquele mundo académico comecou a ficar
pequeno demais.

Fevereiro de 1937 — Minha mde ndo quer
que eu me empregue. Mas ndo ha de ser nada.
Vou trabalhar de qualquer maneira. Eu quero é
trabalhar, eu quero é movimento.






Ja no més segquinte...

2-3-1937 — Estou trabalhando num escritério
de representagoes. Por 150 mil réis tenho que
trabalhar das 8 as 18 horas. Gozo de liberdade.
Escrevo crénicas durante o hordrio, que alids
estdo sendo ordenadas em forma de livro.

Um belo dia, os estudantes decidiram lancar
um programa radiofdnico.

1-11-1937 — Estd fundada a Federagdo dos
Estudantes Paulistas. Fui convidada para secre-
tdria;, conseguimos na R4dio Bandeirantes uma
hora gratuita. Chamam-me para cantar...Até em
Jjaponés cantei, e isso por gentileza do meu patrdo
que permitia nos dias de programa. Inicia-se
assim minha carreira artistica...

Contra a vontade da familia, diga-se de
passagem. Para driblar a marcacdo cerrada,
Vitéria abandona o nome verdadeiro e assume
a identidade que em breve a consagraria no
Brasil inteiro. A origem da op¢do — Marlene —,
sugerida pelos estudantes, teria sido influéncia da
atriz homénima famosa, a Dietrich. Mas a prépria
rebatizada ndo confirma hoje a versdo. Seu diario
segue na funcdo de fiel depositario de reticéncias
e... mais felicidade.

18-6-1938 — Estou noiva do presidente da
Federacéo de Estudantes. Nao est4 dando certo,
mas...Comecei hoje a freqlientar a Radio Tupi com
a cantora Janete, a “garota do chapéu de palha”.
O diretor simpatiza-se comigo, pergunta-me se
quero ser artista, se quero cantar...Ora, perder
essa oportunidade? Era meu sonho ser artista
profissional. Submeto-me a um teste, atuando das
21,15 as 21,30 horas. Fui feliz. Assinei contrato
no mesmo dia, ganhando 200 mil réis por més.

Era pau p ‘ra toda obra. Locutora, rddio-atriz, e
consegui um programa de 5 minutos, intitulado
“Dorotéia no Cinema”.

Era a partida de uma longa viagem. Da Bela
Vista, reduto da col6nia italiana na capital pau-
lista, onde nascera, para the world.

Verdo de 1940 — Viajei por Baia, Pernambu-
co, Parand, quando recebi uma proposta de um
cassino da Cidade Maravilhosa.

Marlene havia escrito uma carta para um
empresario artistico do Rio de Janeiro (Armando
Silva Aradjo) que conhecera em Sdo Paulo. “Ele
mandou a passagem de trem para eu vir ao Rio.
Quando cheguei aqui, ja estava reservado um
apartamento no Hotel Itajubd, perto do Teatro
Rival, no Centro. Mas ele ndo imaginava que eu

fosse tdo jovem, porque vestia roupas das minhas




Marlene com Edith Piaf, em 1957, no Copacabana Palace

irmds e usava sapato alto para aparentar mais,
e ficou apavorado, pois achava isso muito peri-
goso. Mesmo assim conseguiu uma audicdo no
Cassino Icarali. L4, gostaram de mim e resolveram
me contratar. Mesmo sendo menor de idade,
acabaram dando um jeitinho brasileiro. Morei
alguns meses em Niter6i e me mudei para o Rio.
Fui ficando, meu jeito de cantar ia agradando.
E eu ndo tinha estudo nenhum para isso. Meu
sonho era ser cantora porque tinha escutado no
radio em Sdo Paulo uma cantora que também era
garota — a Isaurinha Garcia — e me encantado:
se ela, menina, cantava, eu também poderia,”
conta Marlene.

Margo de 1941 — Sou artista de um cassino

e de uma estagdo de rédio do Rio.

Marlene passou a se apresentar também na
Radio Globo — ainda na base do caché —, onde,
posteriormente, teria contrato fixo.

1-5-1943 — Cheguei hoje de avido a Buenos
Aires. Estou atuando numa elegante boite e na
radio Belgrano. Um sucesso! Como os argentinos
sdo amdveis...Como sabem ser cativos...Como
sdo habeis...

O produtor Carlos Machado — conhecido entdo
como “O Rei da Noite” — ia levar sua orquestra
do Cassino da Urca a Buenos Aires e queria
uma cantora. Marlene foi a escolhida. Na volta,



recebeu o convite para substituir Linda Batista no
Cassino. Dois anos depois, ela desembarcaria em
Montevidéu para animar o carnaval uruguaio.

Carnaval de 1945 — Grandes festejos no car-
naval do Uruguai. Tenho me divertido bastante,
de méscara, mas, como sempre, sem um pingo de
bebida alcodlica. Momo aqui é muito querido.

Marlene continuaria cantando no Cassino da
Urca até a proibicdo do jogo no pais por decreto
do presidente Eurico Gaspar Dutra.

5-5-1946 — Acho-me desesperada. Fechados
os cassinos, perdi um emprego que me rendia
11 mil cruzeiros mensalmente. Mas, que fazer?
0 amanha é outro dia...

E que dia! O sol nunca mais deixaria de brilhar
na presenca da estrela que nascia. Depois de
uma passagem pela boate Casablanca, Marlene
assinou contrato com o Copacabana Palace e, de
quebra, a Radio Globo, ap6s uma passagem pela
Radio Mayrink Veiga. Apesar de ja ter estreado
em disco pela Odeon em meados de 1946, com
as gravagdes dos sambas “Suingue no morro
“(Amado Régis-Felisberto Martins) e “Ginga,
ginga, moreno” (Jodo de Deus-Hélio Nascimen-
to), foi no carnaval do ano seguinte que Marlene
conheceu o primeiro sucesso, com “Coitadinho do
papai “(Henrique de Almeida-M. Garcez). Mais de
meio século depois, ela cantarola a marchinha
de carnaval no sofd de seu apartamento em
Copacabana:

Mamae quer saber
Onde é que o velho vai
Pode até chover
Que toda noite o velho sai

Papai diz que vai I4 pra companhia

Diz que tem reunido de diretoria
Mamé&e desconfia
Mas ndo sabe onde ela via
Se um dia ela descobre
Coitadinho do papai

Essa musica marcou também sua estréia na
poderosa Radio Nacional. Vitor Costa, diretor
da emissora, teve a ideia de chamar a crooner
- que estava comecando e ja estourando - do
Copacabana Palace para o Programa Cesar de

Marlene no show ‘E a Maior’, em 1970
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Alencar. “Foi dificil entrar para a Nacional, porque
a direcdo do Copa, a casa mais chique da cidade,
ndo queria que eu fosse uma cantora de radio.
Mas fui e levei um susto, porque quando cheguei
la e me apresentaram, todo mundo comecou a
cantar a marchinha. Pensei: como é que pode?
Gravei agora, ninguém sabe quem eu sou...”

A emissora a projetou de Norte a Sul do
pais com a eleicdo para Rainha do Radio. Seria
0 primeiro ano a se langar o concurso com a
venda de votos e a receita arrecadada iria para
a construcdo do Hospital do Radialista. Nas
edicdes anteriores, a Rainha era escolhida por
carnavalescos durante a realizacdo de um baile.
Os radialistas nunca viram a cor de sua unidade
médica (e quem terd visto a do dinheiro?), que
acabou virando o atual Hospital da Lagoa. Mar-
lene, entretanto, contrariando todas as expec-
tativas, sagrou-se camped, deixando Ademilde
Fonseca em segundo lugar e a favorita absoluta —
Emilinha Borba —em uma surpreendente terceira
colocagdo. E que ali tinha truta. Todas as cantoras
concorrentes precisavam vender seu voto para
fazer o caixa beneficente. Marlene ja havia sido
prevenida que ndo ia ganhar. Afinal de contas,
como bater ninguém menos que a peso-pesado
Emilinha, cujo prestigio andava nas alturas? Os
organizadores s6 a convocaram pelo fato de ela
trabalhar numa casa — o Copa — frequentada pela
nata da sociedade brasileira e internacional, que,
com dinheiro a rodo, seria uma fonte inestimavel
para a captagao de recursos. “A intencao deles
foi essa, porque as outras intérpretes ndo atu-
avam num espaco tdo nobre. Diziam que eu ia
ajudar, mas ndo podia vencer, porque o grande
publico ndo me conhecia ainda e enfrentaria o
maior nome nacional. Eu nem liguei para isso.
Meu negb6cio era estar no palco. Mas, como me
pediram, topei e comecei a sair com o taldozinho
para a venda de votos. Pedia até para a radio

patrulha comprar. Em um dos intervalos dos

shows no Copa, me aproximei de um empresario

(Raul Guastini), amedrontada: "o senhor poderia

me dar um votinho pro Hospital do Radialista? Ele

respondeu: "ndo vou dar votinho, nem um, nem

dois, nem trés, porque ndo vai adiantar nada, mas
“

vou a Sao Paulo e na volta conversamos’
A jogada era que a Cia. Antarctica Paulista

Na peca ‘Botequim’, com Ivan Candido, em 1973




estava pretendendo langar um novo produto - o
Guarana Cacula. E ndo queriam uma artista co-
nhecida para a campanha publicitaria. Entdo, num
lance marqueteiro pouco ortodoxo, deram um
cheque em branco para cobrir o voto de todas os
concorrentes. Em todas as eliminatorias, Marlene
nunca esteve na frente. No dia da finalissima, com
a apuracdo em plena Rua do Acre, onde ficava
a Associacdo Brasileira de Radio, porque a ven-
cedora sairia dali direto para o Programa Cesar
de Alencar, em que Emilinha reinava, estourou
a bomba. “De repente — ela imita a dramatica
vinheta de introducdo dessas ocasides - entrou no
ar uma edicdo extraordinaria do Repérter Esso.
Parou tudo e o locutor Heron Domingues anun-
ciou que uma cantora principiante havia vencido
o concurso. Foi um choque para mim e para todo
mundo. No dia seguinte, eram espalhados carta-
zes no Brasil inteiro com a minha foto saindo de
uma garrafa de guarana cacula, com o slogan A
Rainha do Radio e o Rei dos Refrigerantes. Ai, foi
realmente uma explosao e comecou a rivalidade
com a Emilinha - que tinha ficado em terceiro
lugar, abaixo de Ademilde Fonseca, da Radio Tupi,
na época uma poténcia do Assis Chateaubriand
que fazia forca para ela ganhar -, que ndo deve

A cantora de gestos largos e intenso
dominio de palco, que ja havia
participado de varios filmes e pecas

musicais, marcaria sua presenca

também no teatro, em antologica

atuacao, entre outras, na peca

“Botequim” (Gianfrancesco Guarnieri)

ter entendido nada. Ela nunca me perdoou por
isso, uma coisa de que ndo tive culpa nenhuma.
Me pediram uma colaboracdo, eu fiz e dei sorte.
No finalzinho da vida dela é que nos aproximamos
mais. Ela confessou ser minha admiradora, disse
que eu era uma criatura bonissima e pediu que
perdoasse tudo o que ela tinha feito de ruim para
mim. E foi embora para o céu”, emociona-se.

dmaRn

O fato é que a carreira de ambas tomou ru-
mos incendiarios a partir dai. “O negécio pegou
um fogo tdo grande, foi tdo sério, que o Brasil
dividiu-se em fac¢bes emilistas e marlenistas. "Por
que estdo atacando tanto essa menina — eu ja fui
menina, viu? — se ela ndo tem culpa, se o voto era
comprado? Ndo se pode imaginar o que eu sofri
e ela deve ter sofrido também. E uma coisa que
nao vai existir nunca mais. Nao foi a midia, mas
o povo que fez”. As vezes, quando estavam as
duas em uma radio, multiddes concentravam-se
nas portas da emissora aguardando a chegada
e a saida das intérpretes. E o bicho pegava, as
pessoas ficavam exaltadas, havia quebradeira.
Como eram contratadas da mesma gravadora,
chegaram a gravar discos juntas para ver se os
animos serenavam. Debalde. Eram os fas-clubes
em flria, que reuniam as chamadas “macacas de
auditério”, armando as maiores confusées para
defender com unhas, dentes e gritos as suas
protegidas.

Com o passar dos anos, porém, as “macacas”
foram cedendo lugar a gente mais interessada
em preservar a importancia de Marlene pelo viés
cultural. Um dos fa-clubes mais importantes da
cantora hoje — a Associacao Marlenista do Rio
de Janeiro (Amar) — nasceu de um racha numa
antiga agremiacdo em 1986. Sua presidente,
a baiana Nieta (Antonieta) Maria, relembra:
“Desde menina, em Salvador, eu a ouvia nos



.

Marlene no novo auditoério da Radio Nacional. A cantora vai doar todo o seu acervo ao Instituto Cultural Cravo Albin

programas da Radio Nacional. Mais tarde, no
Rio, indo a shows, conferi que era realmente
uma apresentacdo muito diferente. Descobri
a grande intérprete. E tinha a curiosidade de
entender que fendbmeno era aquele. Um dia,
em um espetaculo do Projeto Seis e Meia, no
Teatro Jodo Caetano, fiquei um pouco distante
da multiddo e, no final, um rapaz aproximou-se,
perguntando o que eu havia achado. Ficamos
conversando, teci minhas consideragdes e ele
me convidou para uma reunido do fa-clube. Era
tudo que eu precisava. Quase Natal, participei
do amigo oculto deles e Marlene estava la. Ela
foi muito gentil. O meu nome é o mesmo da mae
dela. Acredito que, além da minha maneira de
ser, isto tenha sido uma credencial forte. Apos

algum tempo, fui uma das pessoas que opinaram

pela transformacao do fa-clube em uma entida-

de que pudesse também assessorar e produzir,
enfim, ter um carater mais profissional. Estou
na Associagdo Marlenista ha 23 anos e ha 17
exerco a funcdo de presidente”.

Quem toma conta dessa area na Amar é o pes-
quisador César Sepulveda. “Sempre acompanhei
Marlene desde garoto e minha aproximagao maior
se deve a dissidéncia ocorrida numa determinada
época no fa-clube. Havia um lado mais preocupa-
do com festas, reunibes, divertimento. E chegou
uma turma nova com outra visdo, de preservar a
imagem, a carreira, o lado mais cultural, de pes-
quisa. Foi ai que entrei na diretoria da associagdo
junto com a Nieta. Marlene resolveu doar todo o
seu acervo ao Instituto Cravo Albin, cujo patrono,
seu velho amigo, criou e dirigiu sete importantes
espetaculos para a estrela. O ICCA vai destinar
um espago especial em sua sede para inaugurar




o Acervo Marlene. E a primeira artista viva a
fazer isso para a instituicdo. Estamos fazendo
o levantamento de todo o arquivo existente”.
Por falar em memoria, César destaca que a
mais recente apresentacdo de Marlene foi para
a gravagao de um DVD-documentario na Radio
Nacional a ser lancado este més. “E a vida de
Marlene mapeando a histéria da emissora. Ela e
Cauby Peixoto sdo os Unicos artistas da geracdo
deles a terem DVD contando a sua trajetéria.
Quantos outros artistas ja foram embora e ndo
conseguiram isso. E um absurdo”.

d M3AioR

Voltando aos aureos tempos da Nacional, a
eleicao para Rainha do Radio rendeu a Marlene
um programa exclusivo, chamado “Duas majes-
tades”, e um novo horario no Programa Manoel
Barcelos. “Marlene, Meu Bem”, em 1955, foi o
primeiro programa de radio-teatro ao vivo, com
cenarios e varios microfones espalhados pelo
palco, estrelado por Marlene e Luiz Delfino, seu
marido na época. Além de Rainha do Radio, ela
colecionou outros tantos titulos de nobreza:
foi Rainha dos Auditérios, Rainha da Imprensa,
Rainha dos Suburbios, Rainha dos Gays, além de
uma penca de slogans como A maior (dado por
uma fd) e A artista mais artista das artistas do
Brasil (de autoria do radialista José Messias). O
também radialista Manoel Barcelos sapecou-lhe
dois — A incomparavel e A que ndo perde a ma-
jestade. Em 1956, o entdo ministro e brigadeiro
Eduardo Gomes outorgou-lhe o titulo de Favorita
da Aerondautica, em contraponto a arquirrival
Emilinha Borba, a Favorita da Marinha.

Cantar no Copacabana Palace abriu-lhe as
portas da mais antiga e famosa casa de espeta-
culos da Franca. Foi vendo Marlene no palco do
Copa que a cantora Edith Piaf convidou-a para
participar da abertura de suas apresentacées no

Nieta Maria, presidente, Jorge José de Lima, vice-
presidente, e César Sepulveda, diretor da Associacao
Marlenista do Rio de Janeiro, fundada ha 23 anos

Teatro Olympia, em 1958. Era a primeira artista
a levar o samba aos franceses. Na temporada
de quatro meses e meio incorporou mais um
titulo: “La Sauvage”. Mais tarde, a cantora de
gestos largos e intenso dominio de palco, que
ja havia participado de varios filmes e pecas
musicais, marcaria sua presenca também no
teatro, em antoldgica atuacdo, entre outras, na
peca “Botequim” (Gianfrancesco Guarnieri). O
reconhecimento de sua persona dramatica levou
o jornalista Simon Khoury, responsavel por uma
série de livros reunindo entrevistas com os gran-
des atores e atrizes brasileiros, a incluir Marlene
em seu proximo lancamento, o 18° desde 1983.
O criterioso Simon entroniza, assim, o nome da
intérprete de inlmeros sucessos - como a célebre
“Lata D’Agua" (Luis Ant6nio-Jota Junior), “Qui
Nem Jil6” (Luiz Gonzaga-Humberto Teixeira) e
“Mora na Filosofia” (Monsueto-Arnaldo Passos)
— no Olimpo da ribalta nacional. Aos 86 anos,
recuperando-se de uma fratura no fémur no ano
passado, Marlene avisa: “Continuo querendo
palco. A minha vida inteira até hoje € estar no
palco”. Bravo, rainha Vitérial i
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“Tantas palavras, meias palavras, nosso apartamento um pedaco de

Saigon...”, sintetizavam os versos arrebatadores de um grande sucesso

da década de 80. O autor desse retrato de um amor em caos era um

apaixonado e jovem poeta carioca. Mas essa é s6 a face mais conhecida de

Paulo Cesar Feital que, muitas aguas depois, continua mais apaixonado do

gue nunca. Pela musica, pela poesia, sua cidade, seu pais. Uma vida inteira

caminhada nas esquinas e becos do Brasil.

“S6 me lembro da minha vida como cachorro
de rua, carioquissimo,”, diz o homenzarrdao de
sangue mouro, espanhol, portugués e indio. O
trovador barbaro farejou os primeiros instintos
musicais no rastro de sua mae, funciondria publi-
ca, amante de Custoédio Mesquita e do Regional
do Canhoto, e da avé, uma india semi analfabeta
de 1,48m, que cantava jongos. “Diferentemente
da minha geracdo, que ouvia jazzbands, as
grandes orquestras, os primérdios do rock, os
Beatles, fui criado ouvindo discos de petréleo
de musica brasileira. E, também, a coisa mais
rudimentar, o cantico no lavar de roupa, na frigi-
deira quente. Depois percebi que aquilo ali era
o jongo. Meu pai, que se descasou muito cedo,
era um advogado criminalista apaixonado por
Noel, Vadico, Lamartine, Ary. Fazia reuniées de

choro e serestas em sua casa, frequentadas por
Jacob do Bandolim, Silvio Caldas, Lucho Gatica.
Aos 13 anos, eu pegava 6nibus para ver Jacob
tocar no Suvaco de cobra, na Penha”, lembra o
bardo que veio ao mundo no sabado de carnaval
de 1951. E de um dia de folia, alids, poucos anos
depois, seu primeiro registro musical. “No colo de
minha mae, na janela de nosso apartamento na
Rua Bartolomeu Mitre, no Leblon, vi um bloco de
sujo, cantando: ‘Foi numa casca de banana que
eu pisei, pisei, escorreguei, quase cai, e a turma
|4 de tras gritou, tem nego bebo ai’. Eu era muito
pequeno, mas nunca me esqueci disso”.

Feital lembra que o velho criminalista o
obrigava a ler desesperadamente, ja que o
futuro craque das letras ndo era nada chegado
ao aprendizado académico. “Cheguei aos 16






anos tendo lido todos os poetas da literatura
portuguesa e brasileira. Confiro ao meu pai a
responsabilidade pelo despertar da palavra em
mim. E a minha mae, a sensibilidade de perceber
a melodia. A musica e a palavra, principalmente
a palavra, foram a minha salvacdo, porque ja em
garoto o meu espirito era extremamente margi-
nalizado. Detestava estudar, fui péssimo aluno,
principalmente nas ciéncias exatas. Matematica
era um suplicio, a tal da fisica me torturava,
aquilo era uma chibata no lombo — dramatiza.
Nao entendo até hoje calculo e solucdo. Se eu ja
sei qual é a solucdo, para que preciso de célculo?
O que eu amava era a literatura, o portugués.
Peco a Deus, encarecidamente, que eu reencarne
aqui, nessa mesma geografia, porque o que me
comove & poder falar a lingua mais bonita que
Ele possa ter inventado. O que me move e causa

paixdo é esse povo falando essa lingua. Minha
grande salvacdo foi eu ter amado desde sempre
esse som, esses verbos. E tdo bonito ver o povo
falar errado. Porque esta é a Unica lingua que,
mesmo falando profundamente errado, o povo
fala profundamente”, romanceia.

E POR iSS0 que eu vivo no cLube do samba

Cedo, os rumos profissionais se delineariam,
com a inevitavel lei de atracdo de corpos afins.
“Minha primeira musica foi gravada quando eu
tinha 13 anos, por Moreira da Silva. Eu havia
escrito uma bobagem — “Escravo do amor” — e
um compositor chamado Aidran de Carvalho, que
trabalhava com minha mae na Secretaria Estadual
de Fazenda, resolveu musicar. Ai, ndo parei mais,
o virus entrou e ali ja me abateu. Eu falava para
minha mae que queria ir para a Escola Nacional

Feital, Cartier, Joao Nogueira, Beth Carvalho, Marco Aurelio e Milton Banana




“Peco a Deus,
encarecidamente, que

eu reencarne aqui, nessa

mesma geografia, porque o

gue me comove é poder falar
a lingua mais bonita que Ele

possa ter inventado”

de Musica, e ela dizia que isso era coisa de veado.
Ainda fui fazer Direito, ndo aguentei nem trés
anos, e acabei migrando para o teatro, tendo me
formado no Unico curso Actor’s Studio no Brasil,
na PUC-RI. Mas eu ja estava inoculado”.

A experiéncia académica foi importada para a
direcdo de musicais, sobretudo onde considera
sua grande escola, o lendario Clube do Samba,
primeiramente no Morro da Vilva, depois na Bar-
ra da Tijuca. L3, Feital dividia a direcdo artistica
dos espetaculos com Jodo Nogueira, como “Viva
Clara” (com a cantora Clara Nunes) e “50 anos
de Elizeth Cardoso”. Sobre A Divina, ele compde
uma imagem emocionante. “Me senti muito
honrado, porque era ainda muito jovem, quando
ela me convidou para dirigi-la no Clube. Conheci
uma lady, que dedicou sua vida inteira ao canto.
Uma pessoa com os olhos muito marejados de
tempo, de gravidez de tempo. A impressdo que
me dava é que ela tinha conseguido perdoar o
mundo e perdoar-se. Era meio anjo. Uma mulher
fantastica com duas asas maravilhosas podendo
ir aonde quisesse. Ficou para mim a sensacdo
de uma pessoa sem lamurias, sé com historias
bonitas. As feias ela deixava escoar pelo ralo do
passado. Uma figura belissima”. Das mesas do
Clube do Samba, Feital guarda histérias do arco
da velha. Como a da noite em que conheceu Nel-
son Cavaquinho. “Estavamos sentados juntos, e,
de repente, minha primeira mulher, Diana, olhou

dura para mim. Quando vi, Nelson, que ndo sa-
bia que éramos casados, estava com a mdo no
joelho dela. Ao perceber a situacgdo, ele mandou
rapidamente (imitando a voz rouca do autor de
“Luz negra”): "Minha filha, vocé cré em Deus?"
A saida dele foi essa — ri, Feital. Tive a felicidade
de fazer alguns sambas com ele, porque o con-
sidero um dos cinco maiores génios da musica
brasileira. Mas Nelson ndo tinha nocao de seu
gigantismo”.

Ao modo de seu parceiro-idolo, afeito aos
arroubos passionais em suas composicdes, Feital
€ um grandiloquente por exceléncia das causas
desesperadas. “Fui muito pouco romantico. Ndo
gosto daquela coisa babenta, mela mela, do tipo
‘meu amor, eu te amo...eu também te quero’.
Sempre que parto para compor alguma coisa
de amor é sempre dramatico. Ou sdo comecos
draméaticos com finais felizes ou o contrario.
Viva Lupiscinio! Cada musica dele é uma peca
de teatro, uma tragicomédia, uma 6pera. Adoro
escrever sobre os bordéis, as mocas de frete. Se
eu estiver dentro da Vila Mimosa sera uma cronica
a cada dia. Sao colombinas, pierrots e arlequins.
Aqueles seios imensos debrugados nas janelas,
aquelas coxas gordas com celulite encostadas
nos umbrais das portas, esperando o préximo
cliente. Isso é cubisticamente belo, é mais Gui-
mardes Rosa, mais Bandeira, mais poético. Esse
lado marginal me inspira muito. Meu pai, como
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criminalista, amava a jurisprudéncia do crime.
Portanto, amava o crime. O que me cativava era
compreender como aquela alma que amava o
crime — e ele defendia as causas mais pesadas,
mais loucas -, amava também a musica e se co-
movia tanto com um acorde menor. Eu aprendi
a ler pelos olhos dele que o crime é sempre um
terceiro ato, um cisne negro, uma Aida. Comecei
a entender que aquela alma se dividia e era sia-
mesca. Fascinante. Isso eu roubei dele, no sentido
mais poético possivel do verbo”.

a beLeza é voan o himalLaia inGEeiRo

De parceria em parceria, Paulo Cesar Feital
produziu uma discografia de mais de 400 musicas
gravadas por nomes como Milton Nascimento,
Chico Buarque, Leila Pinheiro, Alcione, MPB-4,
Dori e Danilo Caymmi, Fatima Guedes, Cauby
Peixoto, Tim Maia, Sandra de S4, entre tantos ou-
tros. “Fui conhecendo novos musicos, um pomar
enorme de frutos maravilhosos, até porque Deus
¢ perfeito. Meu primeiro parceiro fixo foi Claudio
Cartier, um violonista maravilhoso e um compo-
sitor insano de fantastico, dono de uma possibi-
lidade harménica ilimitada. Criado comigo desde
os 8 anos no Leblon, fui reencontra-lo em 1976,

Feital e EIton Medeiros

fazendo um duo com Octavio Burnier. Comegamos
a compor juntos. Ele foi a primeira alma que me
deixou tatuar o que eu pensava na sua musica. E
deixar sair da hibernagdo toda uma revolta social
e politica, que usei como poeta em suas musicas,
como “1789” (gravada por Olivia Hime) e “No
analices” (registrada por Nana Caymmi e Milton
Nascimento)”. E “Saigon”, naturalmente, sucesso
nas vozes de Emilio Santiago, Beth Carvalho, Leny
Andrade, entre inUmeras outras gravagdes. Jodo
Nogueira, Elton Medeiros, Carlinhos Vergueiro e
Altay Veloso também estdo no rol das parcerias
mais assiduas. Sueli Costa, Guinga, Roberto
Menescal e Jorge Vercilo igualmente dividem
composicoes com o letrista.

timo, escreveu os versos da
cancao “Himalaia” que, se ndo é autobiografica,
parece: ‘Quero andar nas ruas que ha em mim,

Para este

conhecer esquinas do coragdo, desabar nos
préprios botequins, nos subudrbios da iluminagdo’.
Feital puro. E ainda com Vercilo que o poeta
participa das reunides dos Compositores Unidos
(C.U.), que junta uma vez por més artistas das
mais diversas tendéncias para mostrar o que
andam fazendo. “Vejo nesses encontros caseiros
um estado democratico musical. Vamos ouvir a
obra um do outro, o que era uma coisa muito
constante na minha geracdo, o que incentivou
a construcdo de seu acervo. Isso tem me dado
muito alento. Como sou o mais velho, vejo fulgor
nos olhinhos deles”.

Nesta década, Feital gravou “Cenas Brasilei-
ras” (2001), com o maestro Gilson Peranzzetta.
E, um ano depois, ao lado de Jorge Simas, o CD
“Carta ao Rei” com participagdes especiais de
Chico Buarque, Paulo Moura, Leny Andrade,
Selma Reis, Carlinhos Vergueiro, Rildo Hora e Cris
Delanno, que se tornou uma referéncia de obra
de ritmos nacionais. Ainda em 2002, escreveu,
em parceria com a psicanalista Eliza Maciel, a



peca teatral “E dali, Isadora?”, montada no Te-
atro Villa-Lobos, com direcao de Bibi Ferreira e
estrelada por Tania Alves e Jalusa Barcellos. No
ano sequinte, lancou “Oficio: Brasileiro”, em que
registrou algumas das mais importantes composi-
¢Oes de sua carreira na companhia dos principais
parceiros. Foi o diretor musical da épera negra
“Alabé de Jerusalém”, de Altay Veloso, encenada
no Teatro Municipal de Niteréi em 2004 e no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em 2007.

PROCOPiando na Rosunda

O futebol é outra grande paixdo do flamen-
guista Paulo Cesar Feital. “Passei oito anos
andando de bengala por causa de uma artrose.
Quando tive que parar com as peladas me deu
uma tristeza muito grande. Coloquei uma protese
e meu médico disse que nunca mais eu poderia
jogar. A primeira coisa que fiz foi voltar a bola.
No Polytheama, campo do Chico Buarque, jogo
mancando, mudei de posicao para centro avante
e Carlinhos Vergueiro me serve de bandeja para
eu fazer trés gols por pelada,” gaba-se o terror
dos gramados das estrelas da cancgdo.

Foi ali, na comunidade conhecida como Ter-
reirdo do Recreio dos Bandeirantes, atras do
Polytheama, que Feital engatou recentemente um
namoro responsavel por aquele brilho nos olhos
que sé os encantados tém. “Ha alguns meses,
comecei uma experiéncia de teatro com jovens
de 1a. A convite deles, passei a fazer leituras de
uma peca minha, chamada “Lua com limdo”. Fui
tomado de tal paixdo que acabamos abrindo a
companhia de teatro Procopiando na rotunda,
em homenagem ao ator Procopio Ferreira. Em
poucos dias, roubando perna de trés, aquelas
madeiras enormes, e pedindo lata de tinta por ai,
levantamos um barraco belissimo. O cenario ficou
lindo. E, no més passado, encenamos pela primei-
ra vez a peca na Casa de Artes do Terreirdo. E

Joao Nogueira, Elizeth Cardoso e Paulo César Feital

bonito ver a coisa brotar do zero. Em abril, quero
trazé-los para algum teatro da Zona Sul. Nesse
momento, é o que mais esta me deixando com o
pé na terra”. Ndo seria na lua, com a limonada
feita desse limao?

Casado ha 15 anos com Cintia, psicanalista
e guardid da Fabrica de Orvalho, sua produtora
artistica, Feital lanca um olhar contemplativo
sobre si proprio. “Pareco uma ra, que fica atras
das folhas vendo a humanidade passar. Foi assim
gue me postei a vida inteira para poder escrever.
Me considero muito mais um cronista do meu
tempo do que qualquer outra coisa. Das minhas
letras, 80% sdo dedicadas a grande paixdo, que
€ o Brasil. Assim, me tornei um cronista dessa
geografia que eu amo. E, como um dia nunca é
igual ao outro, o outro que vem me renova. Mes-
mo se eu ndo recebesse essa influéncia de meus
pais, teria a mesma paixao. Acho que é uma coisa
do espirito. Devo ter reencarnado aqui muitas
vezes”. Teu pais te espera nas outras vidas que
viras navegar, poeta. o
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O Instituto Cultural Cravo Albin estda empenhado em preservar o maior espetaculo
da Terra. Esta requerendo ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) qgue as escolas de samba recebam o status de Patriménio Imaterial do

Rio de Janeiro e do Brasil, devido a sua enorme importancia na constru¢ao dos
pilares socioculturais cariocas. O Rio, cidade de bambas, respira escolas de samba,
oxigénio artistico da Cidade Maravilhosa. E um justissimo reconhecimento.
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Alegoria apoteoética da Vila Isabel em 2009

“Essa é uma proposta que representa um
dado extremamente significativo para o Instituto
Cultural Cravo Albin, na medida em que cabe ao
ICCA preservar e fazer reluzir as fontes da musica
e dos folguedos do povo brasileiro. Eu que fui
amigo pessoal de Ismael Silva, o fundador das
escolas de samba no final dos anos 20, acom-
panho o desfile do Rio de Janeiro por 45 anos
consecutivos, em todas as suas arenas, desde
a Avenida Rio Branco e a Presidente Vargas.
O ICCA enviou uma carta, via Franklin Martins, ao
presidente da Republica, solicitando apoio”, diz o
patrono do ICCA, Ricardo Cravo Albin.

As escolas de samba fazem parte do cendrio
carnavalesco nacional desde a segunda década
do século XX. Desde a fundagdo das primeiras
escolas, no Rio de Janeiro do fim da década de

vinte, a popularidade do formato padrdo de todas
elas foi aumentando vertiginosamente. Estas
agremiacoes de cunho popular tém importante
papel na disseminacdo do samba, ritmo tipica-
mente brasileiro, através do canto e da danca.
E desempenham relevante papel de insercao do

samba dentre os mais diversos grupos sociais.

Por todos esses feitos, o ICCA propde que a escola
de samba seja considerada patriménio imaterial
carioca. “Testemunhei o apogeu das escolas de
samba e sua repercussao internacional, a partir do
Sambo6dromo de Darcy Ribeiro e Oscar Niemeyer,
quando trabalhava com ambos e vi o Samb6dromo
nascer e desabrochar qual uma flor. Também foi
memoravel o lugar escolhido, ali na cabeceira da
antiga Praca XI, berco do samba na década de 10
do século XX”.
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Na meméria de Ricardo Cravo Albin, ndo faltam
lembrancas emocionantes das noites de Carnaval.
“Presidi o juri nas noites de inauguragdo do Sambo-
dromo, eram duas entdo, quando a Mangueira e a
Portela foram campeds do domingo e da segunda,
respectivamente, ha exatos 25 anos. Assisti, com
lagrimas nos olhos, ao triunfal desfile da Mangueira
exaltando o compositor Braguinha, quando ela deu
meia-volta no afinal da Praca da Apoteose e reini-
ciou soberbamente o desfile em direcdo ao inicio da
pista”, recorda Ricardo.

A imensa maioria das escolas de samba sdo
oriundas dos subUrbios ou de comunidades carentes.
Tamanho o sucesso do modelo de funcionamento das
escolas de samba, que elas também deixaram de ser
atrativos somente do Rio de Janeiro. Hoje, elas existem
ndo somente em outros estados de nossa federacdo,
mas em diversos paises além do Brasil.

Para embasar a proposta encaminhada ao
IPHAN, o Instituto Cultural Cravo Albin realizou um
“mapeamento” de todas as Escolas de Samba
existentes no mundo, a partir de informacgdes
pesquisadas em vasta bibliografia livros sobre o
tema e em meios de comunicagdao como a internet.
O nimero encontrado surpreendeu os pesquisa-
dores: ha 1.222 escolas de samba cadastradas
oficialmente em todo mundo.

Na Regido Sudeste, a divisdo fica assim: 103, no
Estado do Rio; 309, em S&o Paulo;108, em Minas
Gerais e outras 18 no Espirito Santo. A Regido Sul
totaliza 254 Escolas de Samba; a Norte, 99 e no
Nordeste, somam-se 106 agremia¢des. O Centro-
Oeste é a regido que retne o menor nimero,56.

Fato é que as escolas converteram-se mun-
dialmente no mais radioso espetaculo de arte
popular do mundo. Fora do pais, totalizam-se 68
escolas de samba espalhadas por trés continentes:
América, Europa e Asia (Japao).

A proposta do ICCA foi bem recebida pelo Iphan.
“A escola de samba é um patriménio imaterial, pas-

Carnaval 2009

“Testemunhei o apogeu das escolas de
samba e sua repercussao internacional, a
partir do Sambédromo de Darcy Ribeiro
e Oscar Niemeyer, quando trabalhava

com ambos e vi o Samboédromo nascer

e desabrochar qual uma flor. Também

foi memoravel o lugar escolhido, ali na

cabeceira da antiga Praca Xl, berco do
samba na década de 10 do século XX”,

diz Ricardo Cravo Albin




sivel de registro. O samba carioca ja foi registrado
como patriménio imaterial do Brasil. Parece uma
proposta bem interessante, em que caberia um
inventario de escolas ndo sé cariocas, mas também
de outros pontos do Brasil”, avalia Carlos Fernando
Andrade, superintendente do Iphan no Rio .

O processo de pedido de registros como patrimé-
nio imaterial tem inicio com um pedido a presidéncia
do Iphan para que considere a possibilidade de iniciar
estudos de registro daquela manifestagdo cultural.
“O processo é aberto. Usamos uma metodologia
especifica: a INRC— Inventario Nacional de Referéncia
Cultural. Isso vai ao conselho do Iphan, onde ha uma
votacdo. Se aprovado, é colocado em registro como
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bem imaterial do Brasil”, explica Andrade.

Os tramites até o parecer final levam, em média, dois
anos. “Afinal, ndo fazemos registro por decreto. Fazemos
um estudo aprofundado, vamos pesquisar diferencas en-
tre as batidas de varias escolas, estudar toda a estrutura
das escolas. Tem toda uma ciéncia por tras que predisa
ser avaliada”, detalha o superintendente.

Os beneficios trazidos pelo registro de patriménio

imaterial sdo muitos. “Quando o registro é aprovado,

montamos um plano de salvaguarda. Normalmente,
essas manifestagdes correm o risco de desaparecer.
Ai avaliamos como podemos ajudar, através de a¢des
mais diretas ou de registros, como DVDs e grava-
¢Bes. Ha, ainda, uma chancela importante do ponto
de vista cultural e a possibilidade de ajudarmos a
fomentar como, por exemplo, pode ter escolas com
uma linha super tradicional que possam ser salva-
guardadas de alguma forma (entrevistas, filmes,
levantamento histérico)”, diz Andrade.

No mundo do samba, a proposta foi comemorada.”A
ideia & sensacional. O Instituto Cultural Cravo Albin esta
fazendo um trabalho a altura da grandiosidade do
préprio Carnaval, um espetaculo importantissimo para
a cultura de nosso pais”, comenta Paulinho Mocidade,
intérprete da Imperatriz Leopoldinense.

E Ricardo Cravo Albin ndo pretende parar por ai.
“Uma vez tombado pelo Iphan, levaremos a proposta
a Unesco. O guarana e o cupuagu foram objeto de
especulagdao de japoneses. Imagina se alguém se
apropriar fora do Brasil da marca de escola de sam-
ba?”. Com guardides como o Instituto Cravo Albin,
nossos sambistas podem ficar tranquilos. o

Carnaval 2009
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O pesquisador e poeta carioca Fred Goes, reconhecido professor da UFRJ,

pode ser considerado uma enciclopédia quando se trata de Carnaval. Sao

décadas pesquisando o assunto aqui no Rio, em Salvador e até em Nova

Orleans, nos Estados Unidos. A diferenca entre se acabar nas folias do Rei

Momo na Sapucai, num trio elétrico e na terra do Tio Sam - y otras cositas

mas - foi apenas uma das delicias no bate-papo com Carioquice. Entre neste

baile como estiver fantasiado.

Foi na terra de Carlinhos Brown que Fred Gées —
recém- nomeado coordenador académico do Instituto
Cravo Albin — tomou o primeiro gole da fonte carna-
valesca. “Em minha tese de mestrado, que defendi
em 1982, eu trabalhei com Carnaval da Bahia. Foi o
primeiro estudo sobre o trio elétrico. Imediatamente
depois que eu defendi, foi lancado um livro chamado
“0 Pais do Carnaval Elétrico”, que é uma obra de
referéncia sobre o Carnaval da Bahia”, conta.

Confetes e serpentinas nunca mais sairiam de
sua vida. Vinte e cinco anos depois, ele voltaria a
editar obra sobre o assunto, comemorando os 50
anos do trio elétrico. “E um livro de arte,premiado.
Venho trabalhando sempre com Carnaval, dando
aulas, participando com jurado de desfiles de escolas
de samba, pesquisando. E tenho escrito inimeros
artigos e livros coletivos.”

Em 2003, Fred foi fazer doutorado nos Esta-

dos Unidos. Adivinha qual o tema? “Fui estudar o
Carnaval de la — a Mardi-Gras, como é chamada a
terca-feira gorda. Até entdo, no Brasil havia pouca
referéncia desse carnaval. S6 havia alguma coisa
escrita pelo antropélogo Roberto da Matta no livro
“Carnaval: malandros e heréis”, em que ele dedica
uma capitulo ao tema. Eu fiz um estudo mais apro-
fundado, fazendo um comparativo entre o Carnaval
do Brasil e dos Estados Unidos. Essa pesquisa virou
um livro, lancado em 2008,

Nesses anos todos de pesquisa, Fred vem
colecionando histérias muito interessantes e curio-
sas.” Uma delas é que, durante séculos, tentou-se
acabar com o Entrudo, que era a festa popular, do
povo mesmo. E como ndo era uma festa que tinha
o controle da elite, durante séculos, houve inimeros
movimentos que tentaram acabar com o entrudo.
Umas das maneiras que se usou para mostrar como



essa festa era maléfica foi dizer que um arquiteto
que veio convidado por D. Jodo VI — Grandjean de
Montigny — tinha morrido de pneumonia porque
ele teria sido molhado durante o Entrudo nas ruas.
Légico, que isso ndo era bem a verdade! Isso virou
um dos casos de Carnaval bastante curioso”.
Outra coisa curiosa sdo as campanhas para
acabar com o Entrudo ao passar o Carnaval ... para
o més julho! “A explicacdo era: como julho € um més
mais frio, as pessoas evitariam de jogar lim&es de
cheiro e as aguas com perfume - e as ndo perfuma-
das—umas nas outras durante o Carnaval”, diz Fred.
Mas isso, claro, nunca vingou, para a alegria dos
folides. “O Carnaval é uma festa de verdo para nés,

“Reuni contos, cronicas, poemas

e letras de cancao que tivessem o
Carnaval como tema. Isso vai desde

José de Alencar, Machado de Assis, toda
literatura tradicional brasileira, até chegar
aos nossos dias, mostrando como o
Carnaval aparece, no sentido de que a
literatura € umas das grandes formas de

traducao de uma cultura”
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que acontece no periodo solto do ano litirgico, que €
esse periodo que vai de 6 de janeiro até Quarta-feira
de Cinzas.E uma data variada, mas ndo dd para tirar
o Carnaval desse momento”, explica.

LiGERaGURA N0 CaRNaval

Em 2007, Fred langou uma antologia inédita jun-
tando Literatura e Carnaval. “Reuni contos, crénicas,
poemas e letras de cangdo que tivessem o Carnaval
como tema. Isso vai desde José de Alencar, Machado
de Assis, toda literatura tradicional brasileira, até
chegar aos nossos dias, mostrando como o Carnaval
aparece, no sentido de que a literatura é umas das
grandes formas de traducdo de uma cultura. E como
o Carnaval tem muita importancia em nossa cultura,
a literatura ndo podia deixar de traduzir isso”.

Até entdo, unir Literatura ao Carnaval era algo
como o “ovo de Colombo”. “Ninguém tinha pensado
nisso. Houve uma antologia nos anos 50, mas tinha
muitos problemas, pois misturava fragmentos de
romances com contos. Foi algo ndo muito catélico,
por assim dizer. Essse meu trabalho partiu de uma
pesquisa que fiz para o CNPq que era investigar como
a literatura brasileira expressa o Carnaval. Entdo, a
gente vai vendo que, dependo da época, pode-se per-
feitamente conhecer a histéria do Carnaval brasileiro
lendo os grandes romances e cronicas. Especialmente
os grandes cronistas, pois sdo eles que falam do dia
a dia. E os grandes escritores, durante muito tempo,
trabalharam nos jornais. Dai, temos essas presenca
dos acontecimentos carnavalescos”.

No inicio da segunda metade do século XIX, ja
aparece a presenca do Carnaval. E é de José de
Alencar o primeiro texto de Carnaval de que se
tem noticia. “ E de 1865 e Alencar fala da saida da
primeira grande sociedade no Brasil. Chamava-se
Congresso das Sumidades Carnavalescas, da qual
José de Alencar fazia parte”, recorda Fred.

No texto, o autor de “O Guarani” diz que, dife-
rentemente do que acontecia nas ruas, seria um

desfile de carros floridos, com pessoas jogando
flores e que, ao fim do passeio, iria-se a um baile no
Teatro Sao Pedro. “Era uma tentativa de se civilizar
o Carnaval. Ou seja, era civilizado porque era o
Carnaval da elite. Como se as outras expressoes ndo
tivessem o menor valor cultural. Alias, tudo que veio
do povo, durante muito tempo, foi desconsiderado
como manifestagdo cultural”.

“"Acho que é mais

facil perguntar quem

nao escreveu sobre o
Carnaval. E a literatura
de cordao: um cordao
de escritores escreveram

sobre o Carnaval”




Machado de Assis também abordou o tema.”Nas
suas cronicas, ele muitas vezes falou sobre o Carna-
val. Numa das mais interessantes, ele faz um verso
mostrando como era ineficaz a tentativa de acabar
com o Entrudo”. Para Machado de Assis, ndo seria
a lei que conseguiria terminar com o Entrudo, mas
um movimento feito de outra maneira!”.

Bem, esse movimento tomou forma nos anos 20
do século passado, depois de uma forte campanha
da Prefeitura do Rio de Janeiro, na gestdo de Pereira
Passos. “Esse prefeito foi quem efetivamente conse-
guiu que se acabasse com a remodelacdo da cidade,
com a abertura da Avenida Central como estratégia
de colocar o proletariado distante do Centro da cida-
de. Isso também gerou esse Carnaval de elite com a
presenca do corso, num momento em que so 0s ricos
tinham carro”. Enfim, elitizou-se o Rei Momo.

Alista de escritores que abordaram o Carnaval
€ longuissima. Inclui nomes como Lucio Cardoso,
Jodo Ubaldo Ribeiro, Lima Barreto, Rubem Fonseca,
Luiz Fernando Verissimo, Jodo do Rio, Olavo Bilac,
Zuenir Ventura, Anibal Machado, Lygia Fagundes
Telles, Raul Pompéia, Arnaldo Jabor, Chico Buar-
que, Clarice Lispector, Mario de Andrade e muitos
outros.”Acho que é mais facil perguntar quem
nio escreveu sobre o Carnaval. E a literatura de
corddo: um corddo de escritores escreveram sobre
o Carnaval”, brinca Goes.

As escolas de samba exercem um fascinio es-
pecial no pesquisador, por sintetizarem todas as
manifestacdes carnavalescas que ja existiram. “Os
carros alegdricos vém das grandes sociedades, a
forma de desfile e o casal de mestre-sala e porta-
bandeira vem do rancho — que era inicialmente
religioso e e depois se tornou laico —, as passistas
representam as pastoras. Os batuques viraram
a bateria. Enfim, as escolas relinem as diferentes
expressdes de Carnaval.”, teoriza.

A musica é um capitulo a parte, desempenhando
papel fundamental. ” O que fixa o Carnaval no Brasil

€ a musica, e € a musica popular. A marchinha, o
choro, o samba fazem o Carnaval se fixar como uma
forma especffica brasileira, diferente de manifestacoes
carnavalescas do resto do mundo. Nos Estado Unidos,
por exemplo, no Carnaval oficial a musica ndo tem
expressdo. S6 no Carnaval negro de Nova Orleans”.

A marchinha, conta Fred, é carioquérrima, de
corpo e alma. “Ela faz uma crénica do cotidiano,
fala dos preconceitos. E politicamente incorreta: fala
da Maria Sapatdo, da cabeleira do Zezé, mas falava
também da cidade. Nos anos 50, tem aquela famosa
marchinha: ‘Rio de Janeiro, cidade que me seduz.
De dia falta agua, de noite falta luz’. Isso mostrava
0 que estava acontecendo naquele momento na
cidade”. Mas é o samba que vai coroar as escolas
de samba. “E o ritmo que pontua o desfile. O samba-
enredo tem essa marca épica, grandiloquente, que
conta essa histéria”.

Ja o Carnaval da Bahia é completamente diferente.
“Prefiro pensar o Carnaval de Dod6 & Osmar, que vem
para romper com uma tradicdo que se tinha na Bahia
de se asssitir o Carnaval, porque o que existia I era
o desfile das grandes sociedades. O publico ia para
assistir, ndo para participar. Quando Dod6 & Osmar
chegaram tocando num Ford 29, o povo foi atras. E
o freio quebrou e eles pediam para o motorista parar
na Praca Castro Alves. Nao dava para parar porque
quem estava empurrando era o povo”.

Bem, hoje o Carnaval da Bahia é elitizado. “Em
vez de fantasias, reinam abadas.”Vao todos vestidos
iguais, por dentro da corda, com segurancas priva-
tizando espagos publicos. O famoso folido pipoca
hoje esta relegado”, critica.

Para o estudioso, poeta e letrista de sucesso com
Moraes Moreira, a cidade do Rio vive um momento
inverso. “Aqui no Rio, durante muito tempo falou-se
de um Carnaval oficial da Sapucali, que é lindo, mas a
cada ano vemos o fendmeno dos blocos mais forte.
Isso sé tende a aumentar”, teoriza. Para deleite dos

folides cariocas. i
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O misterio da concepcao da planta original do Passeio Publico, por Mestre Valentim,

sempre intrigou o arquiteto Claudio Taulois. Afinal, como teria o artista tido acesso

aquelas informagoes indisponiveis no Brasil da eépoca. Pois bem, depois de alguns

anos e consultas a milhares de documentos, eis que o enigma foi decifrado. Em sua

tese sobre o primeiro parque brasileiro e o mais importante jardim colonial do pais,

Taulois faz um achado histérico, verdadeira epifania para todos os cariocas.

Vista parcial
do Centro do
Rio onde seria
construido

o Passeio
Publico, no
Bogueirao

Mestre
Valentim e o
vice-rei, D. Luis




Localizado no centro histérico do Rio de Ja-
neiro, entre a Lapa e a Cinelandia, onde existia a
Lagoa do Boqueirdo, o Passeio foi construido em
1783, a mando do vice-rei D. Luis de Vasconcelos,
e se tornou o grande ponto de encontro da po-
pulacdo carioca nos séculos XVIII e XIX. “Foi uma
obra totalmente inovadora, até por apresentar
um terrago voltado para o mar, algo incomum
para a eépoca. Nesse periodo a cidade voltava-
se para dentro e o lazer era a festa na igreja. O
conhecimento da arte, da musica, da arquitetura,
tudo era através da igreja. Entdo o Luis de Vas-
concelos chegou ao Brasil e quis fazer um jardim
publico e chamou o Mestre Valentim, que apesar
de ser o mais afamado da cidade, sé tinha feito
até entdo um trabalho”, conta Taulois.

O jardim-mirante, que se destacou pelo seu
carater de novidade ainda fez ressaltar os atri-

butos paisagisticos da Baia da Guanabara e foi
fundamental para a formagao de uma identidade
urbana carioca. Taulois ao analisar as estratégias
de composicdo do Passeio Publico proposto por
Mestre Valentim no século XVIII, revelou que este
ndo foi apenas um projeto paisagistico para um
novo espaco livre publico, mas constitui-se em
um plano urbanistico com o objetivo de valorizar
as areas para onde a cidade oitocentista se ex-
pandia ( ndo por acaso, em direcdo a Zona Sul).
Essa intervencdo refletiu, no espago urbano, os
anseios da sociedade emergente por uma politica
de modernizacdo que traduzisse a nova ordem
social e econémica pela qual aspirava a col6nia.

A dissertagdo original de Taulois era sobre a

Avenida Beira-Mar e os espacos publicos em seu
entorno. O Passeio Publico por ser o mais antigo,
foi analisado pelo ponto de vista do desenho, e

Decoracao do palacio de Fronteira (Lisboa),
com seu piso em marmore policromo (acima)
e paredes em concha (ao lado), tal qual ao do

Passeio Publico de Mestre Valentim
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Tanto o palacio de Fronteira como o Passeio
Publico tém em suas extremidades torreées
com as figuras de Mercurio e Apolo




No tracado, o
Passeio Publico
muito se
assemelha ao
palacio de Mafra

era o mais misterioso de todos, porque ndo se
conhecia direito a forma como ele foi concebido.
O Rio daquele periodo ndo possuia projetos
urbanos para que Mestre Valentim pudesse se
inspirar. O que havia eram hortas e canteiros,
ou ainda, pequenos jardins privados. Nao havia
a cultura européia dos grandes jardins. Diante
desse fatos e, mesmo da tese mais recente que
Mestre Valentim ndo teria estado em Portugal,
Taulois preferiu abordar apenas o Passeio, ja
que a bibliografia existente focalizava apenas a
histéria e nao o projeto em si.

Para alguns pesquisadores, o desenho do
Passeio teria sido feito a semelhanca do Passeio
Publico de Lisboa. Outros apontam os jardins do
Palacio de Queluz ou o Jardim do Paco do Bispo

de Castelo Branco, todos em Portugal. Taulois

conta que quando foi pesquisar percebeu que ndo
havia semelhancas nos elementos do desenho,
na forma de definir o jardim, nos materiais, no
espirito, e, principalmente, na planta.

“Sabemos que Mestre Valentim era uma artis-
ta muito talentoso e devia de receber informacées
do que estava em voga em outros paises e, com a
sua compreensao, processava. Mas o que me mo-
via nessa pesquisa era de onde ele teria recebido
essas informagdes, como teria definido o desenho
e por que nao um jardim seguindo os conceitos
classicos na forma um retangulo, um quadrado
ou um circulo? O Passeio Publico é um trapézio,
considerado uma das formas mais imperfeitas. Ja
que o local era uma lagoa aterrada ele poderia
ter feito de outra maneira”, observa Taulois.

A chave do mistério pode estar com D. Luis de
Vasconcelos, o vice-rei da col6nia, que chegou ao
Rio, em 1779 e marcou seu governo com obras
consideraveis de melhoramento e embelezamento
da cidade, como o aterro da pestilenta Lagoa do
Boqueirdo e a criacao do Passeio Publico.

Taulois conta que um dia recebeu um livro que
mostrava o palacio do Marques da Fronteira, lo-
calizado em Benfica, Lisboa e ficou muito surpreso




com o que viu. “Fui pesquisar as memérias do
marqués e para minha surpresa vi que ele era tio
de D. Luis de Vasconcelos. O jardim do palacio tem
dois torredes, um em cada extremidade; o telhado
inclinado; uma estatua de Apolo ao centro e duas
de Mercurio em cima. No Passeio sdo duas, a de
Apolo de um lado e a de Mercurio do outro. A de-
coracdo interna também era de conchas, tipica da
India e que esteve muito em moda nos séculos XVII
e XVIll, em Portugal. Eram muitas semelhancas. L&
como aqui temos o jacarés, o piso de marmore
policromo e mesmo a vegetacdo original do Pas-

seio Publico, que era todo plantado de laranjeiras,

embueiros e cidreiras. Até o século XVIII, a planta
oficial dos jardins portugueses eram as laranjeiras
que até hoje exalam o cheiro forte da fruta. A Gnica

diferenca fica por conta do terraco do Marques de
Fronteira que contempla o proprio jardim, enquanto
o Passeio é voltado para o mar”, conclui. . . N
Mestre Valentim em muito se inspirou no
Além desse, Taulois destaca que o Passeio palacio de Mafra. No jardim carioca estao o
mesmo portéo, as aleias laterais, o canteiro e

Publico tem o tracado mais parecido com o a té a mesma vegetacao




O tracado do Passeio Publico, feito por Taulois, mostra o seu formato de trapézio

jardim do Palacio de Mafra. La estdo, como no
jardim carioca, o portao, um caminho com ele-
mentos fortes nas partes de cima e de baixo, a
aléia lateral, o canteiro, o passadio. O tragado e
a vegetacdo também eram muito semelhantes.
Assim como o Passeio original, o jardim de Mafra
também era murado, como na melhor tradicdo
portuguesa herdada dos mouros.

“Mesmo tendo sequido referéncias de D. Luis,
a obra de Mestre Valentim ndo perde em impor-
tancia. Seu azar, sem duvida, foi que ele pegou um
paradigma antigo. Nessa época a Europa ja ado-
tava o jardim-paisagem, importado da Inglaterra

com suas formas sinuosas, lagos serpentenantes,
tudo solto, com arvores plantadas sem simetria.
Aqui era tudo certinho e os viajantes chegados no
século XVIII, diziam que a arborizac¢do era bonita,
mas que parecia uma horta. Por isso, quando foi
feita a reforma no século XIX, todo mundo deu
gragas, porque ficou tudo moderno. O que ndo
se pode deixar de lado é que Mestre Valentim foi
corajoso, fez em pleno Brasil colénia um risco
original que levou os cariocas a descoberta do
mar como objeto de admiracdo e prazer, o que
marca, até os dias de hoje, o espirito de nossa

. . . | ]
cidade”, conclui Taulois. O] ]




O professor Hélio Alonso tem uma das maiores proles do Rio de Janeiro.

Sao milhares e milhares de alunos, que perfazem gera¢des. S6 para listar

algumas personalidades que sentaram nos bancos das suas escolas, citamos

o compositor Paulo César Pinheiro, o violonista Joao de Aquino, o cantor Emilio

Santiago e também o pesquisador Ricardo Cravo Albin - sim, ele, o patrono da

Carioquice. O fato @ gue Helio Alonso é sinénimo de boa educacéao e sélida

formacao académica. Merecia virar enredo de escola de samba.

“Na primeira turma que preparei, aprovei
112 dos 120 alunos. Mais de 90 deles na Fa-
culdade Nacional de Direito, a mais disputada
na época. Nesse dia, aluguei duas salas na Rua
da Assembléia que ficaram comigo até o ano
passado e onde, nos Ultimos anos, funcionou a
Heliotur, nossa agéncia de turismo”, contabiliza
o professor, ao recordar um dos momentos glo-
riosos de sua vida profissional. A histéria toda,
sem exagero, é digna de um roteiro para cinema.
O professor Hélio Alonso é um empreendedor.
Aos 80 anos, ainda escreve uma biografia de
esforco e criatividade, elementos que aprendeu
cedo, ao vencer na vida.

Ele nasceu em Niter6i em 1928 e a familia
veio em peso para o Rio de Janeiro em 1942.
Aos 14 anos, Hélio era uma garoto esperto que
adorava perambular pelas ruas da Saude na

companhia dos irmdos. O pai era operario de
uma fabrica de tecidos e a mae, dona de casa.
“Nés cinco comecamos a trabalhar cedo e com
carteira assinada por influéncia dele”. Espanhol
e intelectualizado, Miguel Alonso suava a camisa
no Moinho Inglés. “Quando nasci, ele era contra-
mestre e ja havia fundado o Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB) com Getulio Vargas. Ele e ma-
mde, Arcelina, se conheceram na fébrica”.
Uma das vontades de Hélio é colocar no
papel o enredo da familia — j& pensou até no
titulo: ‘Eramos sete’. “O Lauro também traba-
lhava na fabrica com o meu pai e se aposentou
relativamente cedo. Nelson serviu por nove anos
na Escola de Aprendizes da Marinha, em Angra,
e depois abriu a empresa dele, de consertos
de maquinas em geral. Myrtes era professora
primaria de artes. Casou cedo, mas quando ficou






vitiva foi trabalhar comigo no curso preparatério.
Miguel, o cacula, também era advogado, apesar
de ter ganho dinheiro com uma empresa espe-
cializada em vidros”. Todos ja faleceram, mas,
como se vé, era uma familia trabalhadora.

Outro feito de Hélio Alonso é que aos 18 anos
ele havia feito apenas o primario e, de repente,
aos 26, era aluno de dois cursos superiores: de
manhd estudava Letras Classicas na Pontificia
Universidade Catoélica (PUC) e a noite, cursava
Direito na Nacional. E para custear essa vida de
estudante, trabalhava a tarde. Vamos rebobi-
nar sé um pouquinho para explicar como Hélio
Alonso colocou a mao na massa. Aos 12 anos,
ele foi matriculado no curso de datilografia.
“Meu pai era professor e tinha uma biblioteca
6tima, com classicos de Eca de Queirdz, Miguel
de Cervantes e muitos outros. Ele me colocou
na datilografia porque ndo queria que eu tra-
balhasse na fabrica, mas no escritério”. Um pai,
digamos, visionario.

Em 1942, assim que mudaram para o Rio,
Hélio foi contratado como office boy do Sindicato
de Mestres e Contramestres da Industria de
Fiacdo e Tecelagem. Entre as tarefas, bater a
maquina os recibos dos associados e entregar
as guias do imposto sindical pela cidade. “Foi
bom porque conheci o Rio de laneiro inteiro.
Andava muito a pé e de bonde, da Praca XV
a Gavea”, lembra, com visivel saudade destes
tempos de andarilho. Na ocasido, a secretaria
Elizabeth orientou: ‘Hélio, como filho de operario
vocé nunca chegarda a uma faculdade. Entdo,
fagca um curso comercial para ser um bom fun-
cionario’. “Nos anos 40 isso era verdade e sequi
os conselhos dela. Estudei dois anos no Instituto
Comercial Brasil, ali na Rua Uruguaiana”. Aos
15 anos, um novo mundo se abria para ele, ao
aprender portugués, taquigrafia, contabilidade
e nocoes de inglés, as disciplinas do curso.

“Como era bom aluno,

um professor sugeriu que
eu fizesse o Artigo 91.
Funcionava assim: vocé

se preparava para fazer a
prova no Colegio Pedro Il. Se

passasse, ganhava o diploma

do ginasio e podia fazer o

cientifico. Depois de um
ano de aulas na Associacao
Crista de Mocos (ACM), fui

aprovado”

Formatura no curso de Direito na Faculdade
Nacional de Direito em 1955



O Prof. Hélio, quarto da direita para a esquerda, em foto de 1956 com professores do Curso Hélio Alonso

“Como era bom aluno, um professor sugeriu
que eu fizesse o Artigo 91. Funcionava assim:
vocé se preparava para fazer a prova no Colé-
gio Pedro Il. Se passasse, ganhava o diploma
do gindsio e podia fazer o cientifico. Depois
de um ano de aulas na Associagdo Crista de
Mocos (ACM), fui aprovado”. Hélio dominava o
portugués e aprendeu o latim com facilidade.
Aproveitava os sabados, depois do horario re-
gular de aula e nas salas da ACM, para ensinar
aos colegas de turma as regras do latim. Era a
veia de educador que se insinuava nos pulsos
do rapaz de sangue espanhol e alma carioca.

Hélio prosseguiu os estudos no Instituto
Juruema, onde fez o colegial. “Ainda era solteiro
e morava na Saude com meus pais”. Depois de
um ano como office boy, encarou trés anos como

faturista do Moinho Inglés, que produzia, além
de tecidos, farinha de trigo e derivados, entre
eles os biscoitos Aymoré. “Quando completei
18 anos, cismei que queria ganhar o que os
outros faturistas ganhavam, mas o saldrio ndo
subiu apesar de eu ser o xodé do presidente da
companhia. Até que um colega que estudou latim
comigo, chamado Oniel, disse que tinha uma
vaga para chefiar uma sessao na Pelikan. Exigia
apenas datilografia e portugués e eu preenchia
com folga os requisitos”. Abocanhou a vaga,
cujo salario saltara de Cr$ 250,00 do primeiro
emprego para Cr$ 1.100,00 na Pelikan, apos
os Cr$ 650,00 que ganhava no Moinho.

Aos 20 anos, foi soldado de cavalaria do
Exército; e aos 21, ingressou na Faculdade Na-
cional de Direito. Em 1950, em busca de melhoria






salarial e estabilidade, fez um concurso para
escriturario do antigo Instituto de Aponsenta-
dorias e Pensdes dos Industriarios (IAPI, o atual
Instituto Nacional de Seguridade Social, INSS)
e conquistou o posto, que rendia Cr$ 1900,00
mensais. Hélio revela a férmula que usava para
dar conta de duas faculdades simultaneas: “O
segredo era ndo faltar as aulas e anotar tudo”.
Sempre ambicioso —no melhor sentido da palavra
—, ele foi atrds de um novo concurso, que oferecia
mais chances de crescimento: estudou e passou
para o cargo de Oficial Administrativo, ganhando
iniciais Cr$ 2100,00.

Hélio dava expediente na Divisdo Juridica do
IAPI. Um dia, recebeu um parecer do procura-
dor Péricles de Souza Monteiro. Ndo hesitou:
corrigiu os erros de portugués do documento.
“E ele ndao gostou nada daquilo. Reclamou
com a chefia e me chamou para conversar.
‘Quem é vocé?’, quis saber. E eu j4 estava me
formando nos dois cursos. Respondi e ele ficou
encantado comigo”. Neste emprego conheceu
o consultor juridico Rocha Ledo, que também

O Colégio Helio Alonso -
instalado no Meéier, na Rua
Lucidio Lago, onde funcionou
o Dois de Dezembro - nasceu

em Botafogo e o curso pre-

vestibular chegou a ter 20 filiais

em todo o Estado

trabalhava no Ministério do Trabalho. Certa
vez, ele estava precisando de um assistente
para cobrir férias e chamou o Hélio. “Fui e
atuei como assistente juridico por 12 anos. O
horario era livre e eu entregava mais pareceres
do que os demais”.

Em 1953, Hélio Alonso foi convidado por um
colega de faculdade para dar aulas de latim no
curso preparatoério que o rapaz estava criando
na Tijuca. Apenas onze pessoas se inscreveram
e o curso ndo foi adiante. S6 que a turma quis
continuar estudando latim com ele, que, a esta
altura, também ja atendia alunos particulares.
As disciplinas que caiam nos vestibulares eram
latim, portugués, francés e histéria. “A minha
noiva Josefina, com quem me casei trés anos
depois, estava terminando um curso de francés
e um amigo sabia histéria demais. Arranjei uma
sala na Rua México e preparei esse pessoal a
noite. Aprovei todos eles na Faculdade Nacional
de Direito e vislumbrei uma mina: o latim era a
matéria que mais reprovava”. E ele podia dar
aulas a vontade porque ndo tinha horario fixo
no Ministério do Trabalho.

“Entdo resolvi abrir um curso preparatério
para o vestibular. Tudo indicava que daria certo.
Pedi um empréstimo de Cr$ 20.000,00 e aluguei
uma sala na Rua da Assembléia esquina com
Rio Branco. Comprei umas carteiras velhas e
infantis que haviam pertencido ao Colégio Rui
Barbosa, em Laranjeiras, a minha noiva me
ajudou a arrumar o espaco e pregar o quadro-
negro, essas coisas. Anunciei no jornal e dei
sorte. Naquele ano, 1954, abrimos trés turmas e
para comportar os 120 alunos, foi preciso criar
a quarta turma”. O curso que foi o embrido de
toda a Organizagdo Hélio Alonso ficou na mao
de terceiros por anos a fio, mas o professor jura
que vai reassumi-lo. E promete mais: ele esta
criando um curso preparatério para o exame



Discurso do Prof. Hélio na homenagem “Personalidade Educacional 2005 promovida pela Folha Dirigida

da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), cujo
indice de reprovacao é altissimo.

O Colégio Hélio Alonso — instalado no
Méier, na Rua Lucidio Lago, onde funcionou
o Dois de Dezembro — nasceu em Botafogo
e o curso pré-vestibular chegou a ter 20
filiais em todo o Estado. As Faculdades Inte-
gradas Hélio Alonso (Facha) existem desde
dezembro de 1971, numa época em que
havia pouquissimas instituicdes de ensino
superior particulares. Hélio desenhou o curso
de Comunicagdo Social (que se subdivide em
Jornalismo, Publicidade e Rela¢des Publicas)

e, dois anos depois, Turismo, uma de suas
paixdes. Houve um curso de Informéatica por
alguns anos. E desde 2007, a Facha também
esta habilitada a formar advogados. “O nosso
curso de Direito € impar, credenciado na Escola
de Magistratura”, explica, orgulhoso. Em todos
os empreendimentos, o professor Hélio Alonso
conta com o reforco familiar: a mulher Josefina,
81 anos, companheira de vida inteira, e as
filhas: a vice-presidente Marcia, a supervisora
financeira Claudia e Andréia Alonso, que mora
em Portugal, mas acompanha de perto as
invencdes do pai educador. o
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ror JULiA Santshiago

Procura-se a lirica carioca. Essa pergunta foi feita por Carioguice ao renomado

poeta e membro da Academia Brasileira de Letras, Ilvan Junqueira, que ja teve

sua poesia traduzida para o espanhol, o alemao, o francés, o inglés, o italiano,

o dinamarqués, russo e chinés. Nosso T.S. Eliot ndo da ponto sem no. Esclarece

gue o Rio esta coalhado de poetas tanto quanto o firmamento de estrelas.

Mas poética € uma outra parada. A diferenca é explicada tim-tim por tim-tim

na entrevista abaixo. Por enquanto, nés aqui continuamos achando que o Rio

de Janeiro rima com Rio de Janeiro.

O poeta conta que durante as décadas de
30 e 60 o Rio de Janeiro recebeu importantes
nomes da poesia nacional que para ca vieram
atras de reconhecimento que nao alcangariam nas
provincias. “Grandes nomes da lirica brasileira
como Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira, Jorge de Lima, Ledo Ivo, Ferreira Gullar,
Jodo Cabral de Mello Neto vieram para o Rio e
aqui se acariocaram”. De acordo com Ivan esse
€ o drama da poesia que se escreve na provincia.
“Uma poética carioca ndo existe, o Rio de Janeiro
estd coalhado de poetas que vieram de outros
estados, embora grandes poetas tenham nascido
no Rio de Janeiro, como Vinicius de Moraes e
Dante Milano”, comenta.

De acordo com ele o verdadeiro carioca ndo é

apenas aquele que nasce na cidade. “Os cama-
radas que vieram do interior ajudaram a fazer o
Rio de Janeiro. O imigrante veio desenvolver aqui
toda uma trajetéria literéria. O Rio de Janeiro é
a maior caixa de ressonancia do pais. A poesia
feita aqui € a que tem repercussdo nacional”,
comenta. Segundo Ivan, o carioca é aquele que
assimila as caracteristicas da cidade, caso de
Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandei-
ra. No entanto, lvan afirma que grandes nomes
da poesia nacional foram nascidos aqui, como
Vinicius de Moraes e Dante Milano. “Em alguns
poetas vocé encontra tragos da carioquice, Talvez
Vinicius seja o poeta que tenha mais tragos desse
comportamento”. Para Ivan, o escritor brasileiro
que mais refletiu o Rio de Janeiro foi Machado de



“Os camaradas que vieram
do interior ajudaram a fazer
o Rio de Janeiro. O imigrante
veio desenvolver aqui toda
uma trajetoria literaria. O Rio
de Janeiro é a maior caixa

de ressonancia do pais. A
poesia feita aqui é a que tem

repercussao nacional”

Assis.” Ele € o maior carioca de todos. Falava de
toda a cidade enquanto que Lima Barreto falava
muito dos suburbios. Era carioca até a medula”,
afirma.

Apaixonado pela cidade, o académico se jus-
tifica e defende sua carioquice: “Eu, carioca, ndo
queria que minha poesia fosse identificada com
um tempo ou com um lugar. Propositalmente e
deliberadamente fugi disso a minha vida inteira.
Talvez seja um problema de ambigdo. Ndo sou
como Jorge Luiz Borges. Ndo falo do Rio de
Janeiro apesar de adorar a minha cidade. Jamais

sairia daqui, sou um citadino. O Rio de Janeiro é
]

o Rio de Janeiro, &€ uma cidade esplendida”. &m
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Esse bem que poderia ser o grito de guerra (santa) do trio eletrico formado

por Caca, Renata e Isabel. Onde se |é bye-bye, leia-se fico, a maneira

irresistivel de um Dom Pedro epico. Para produzir, criar, ousar, mergulhar em

profundidade na alma de um pais a se contar. Bem-vindos a essa luxuosa

Caravana Holiday que faz o Brasil se reconhecer na tela. E que trabalha para a

felicidade cultural da nacao. Oi, cora¢oes: da pra falar muito, sim!

Quem, em terras de Santa Cruz, tera langado
um olhar mais afetuoso e lirico sobre seu povo
para projeta-lo em imagens cinematograficas?
A idéia alcanca o filho de Manuel Diegues Ju-
nior, um antropologo alagoano descendente
de portugueses de Tras-os-Montes. Em 1940,
quando Cacd tinha cinco anos, Manuel, discipulo
de Gilberto Freyre, mudou-se para o Rio de
Janeiro, onde viria a fundar o curso de Cién-
cias Sociais na Pontificia Universidade Catélica
(PUC). Ao avistar pela primeira vez a Baia de
Guanabara, o menino deduziu: “Ah, isso aqui
deve ser o Rio de laneiro”, a exemplo, diga-se
de passagem, do que também acharam seus
préprios fundadores.

A cidade, ressalte-se, ainda nao era as-
sim maravilhosa para ele que, durante todas
as férias de verdo, até os 13 anos, batia em
retirada para o refagio natal. “Mamde odiava
o Rio, achava muito perigoso — imagina so.
Ela ndo gostava que eu saisse de casa, s6 me

deixava ir ao cinema ou jogar futebol no clube
do Botafogo. Minha meméria infantil até a ado-
lescéncia identificava o Rio como um lugar de
trabalho e estudo. Fomos morar em Botafogo
e meu colégio era o Santo Indcio, de jesuitas.
Ficava preso la o dia inteiro, ndo se podia falar
na aula porque tinha castigo em pé durante uma
hora, uma coisa horrorosa. O lugar da felicidade,
da brincadeira, do prazer era Macei6, onde eu
passava o dia na praia, livre, jogando bola e
pegando onda”, rebobina o poeta das peliculas
nacionais. J& rapaz, Caca Diegues tentou cumprir
a exigéncia do pai por um diploma. “Escolhi a
faculdade de Direito, algo mais proximo das
ciéncias humanas. Fui até o dltimo ano, mas ja
estava filmando e ndo me interessei em pegar
diploma. Hoje, me arrependo, porque se for
preso...” — brinca o cineasta.

O autor de classicos como “Bye-bye, Brasil,”
“Chica da Silva” e “Chuvas de Verao” veria sua
condicdo de presidiario em solo carioca se



- Renata, Caca e Isabel: luzes magicas
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transformar nas cercanias da PUC. “Minha vida
universitaria foi maravilhosa, muita intensa, um
verdadeiro renascimento. Comecei a frequentar
a cinemateca do MAM e a conhecer pessoas da
minha geragao que também queriam filmar, como
Glauber Rocha, Leon Hirszman, Paulo Cesar Sa-
raceni e David Neves. Um comecou a alimentar
no outro a possibilidade de fazer cinema, porque
estou falando de uma época em que se produ-
ziam trés, quatro filmes no Brasil. Era uma coisa
como querer ser astronauta no Paraguai. Mas
quando vocé vai encontrando pessoas com um
desejo comum, comeca a achar que é possivel.
E foi o que aconteceu com a gente. Ai, fundei
um cineclube na PUC, além de ser presidente de
diretorio, porque me meti em politica estudantil.
Foi uma vida muito feliz”.

Panabéns PRa vocé

Ainda universitario, Caca Diegues dirige seu
primeiro filme em 35mm, um episédio — “Escola
de Samba Alegria de Viver” —do cult “Cinco vezes
favela”, em 1962. Um ano depois, assinaria o
primeiro longa metragem, “Ganga Zumba”. “Fiz
23 anos no set. O dinheiro da producdo ja havia
acabado, deviamos a hotel, restaurante, arma-
zém. Eu estava gravando numa estrada, quando,
de repente, para um carro diante da gente e
salta o dono do hotel. Falei: pronto, vamos filmar
rapido, porque vao prender a gente. Mas ele s6
estava trazendo minha mae, que chegou com um
bolo para cantar parabéns para mim”, ri Caca.
Quatro anos mais tarde, o principe do Cinema
Novo cruzaria artes com a musa da Bossa Nova,
a cantora Nara Ledo. “Eu a encontrava muito,
porque, no fundo, era tudo a mesma turma, nas
festas, na praia. Nessa época, ela namorava
um grande amigo meu, o também cineasta Ruy
Guerra, que inclusive montou meu primeira curta
no “Cinco vezes favela”. Em 1964, Nara fez o
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show “Opinido”, a primeira manifestagdo cultural
contra a ditadura militar. Mais tarde, quando ja
estdvamos casados, ela comegou a ser muito
perseguida. Chico Buarque foi preso e quando
saiu me disse: “os caras vao atras da Nara’. E
viriam atras de mim também”.

Era 1969, Caca havia feito “Os herdeiros” e
recebido um convite para participar do Festival
de Veneza. O casal tomou posse do passaporte
com a promessa de que ficaria apenas um més
por la. Mas o autoexilio se prolongaria por dois
anos. “Na Itdlia, ndo arrumei trabalho. Fomos
para a Francga, onde eu tinha uns amigos e Isa-
bel, nossa primeira filha, viria a nascer. Acabei
arrumando umas coisinhas na televisdo. Fiz um
filme em uma favela nos suburbios de Paris —
que havia sido um dos temas dos estudantes
de maio de 1968 — formada por portugueses
e arabes que entravam em territério francés
ilegalmente e viravam escravos dos patrdes,
pois ndo tinham direitos trabalhistas. A Ultima

sequéncia nessa favela era uma imagem cir-
cular com varios habitantes e Nara cantando
“Sabid” — a trilha sonora composta por Tom e
Chico dos exilados brasileiros - ao fundo. E os
caras nao gostaram muito disso. Ou se retirava
essa cena ou o filme ndo passaria 1a. Pensei:
mas eu sai do Brasil por causa disso... Acabei
cedendo, ndo queria ficar maldito na Franga”.
Sobre a locagdo escolhida para a experiéncia na
terra de Francois Truffaut, a também cineasta
e atual mulher de Diegues, Renata de Almeida
Magalhdes, ndo resiste. “Caca é genial, porque
vai para Paris e...filma uma favelinha! E uma
atracdo por esse tema que é uma loucura”,
brinca a filha do advogado e politico Raphael
de Almeida Magalhdes.

0 meu Lugan

Empenhado em ouvir o canto da sabia, Caca
comecou a sondar a possibilidade de regresso
ao Brasil. “Nara ndo gravava ha trés anos e eu
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também ndo filmava. Descobri que dava para
voltar e chegamos pouco antes de nosso segun-
do filho, Francisco, nascer, em meados de 1971.
Eu havia deixado o pais com “Os herdeiros”, mas
aqui ele permaneceu interditado. S6 foi exibido
um ano depois com vdarios cortes. Ou seja, o
que ja era dificil, tornou-se incompreensivel,”
ironiza o préprio autor.

O primeiro filme apés a temporada francesa
seria “Quando o carnaval chegar”, com Nara,
Maria Bethania e Chico Buarque no elenco.
“Minha volta foi muito traumatizante, porque, no
auge da ditadura, vocé ndo sabia o que ia acon-
tecer com seus amigos. As pessoas estavam ou
no combate, clandestinas, ou desbundadas se
drogando. Eu ndao queria nenhuma das duas
coisas. Ndo acreditava na luta armada como
instrumento de redemocratizacdo do pais e,
ao mesmo tempo, ndo queria me drogar. E me
sentia muito s6”, lembra o realizador de “Chica
da Silva”. Com esse filme, em 1974, Caca vivia
0 anuncio da abertura lenta, gradual e progres-
siva pelos militares. “A primeira coisa que me
ocorreu foi a necessidade de recuperar a alegria
das pessoas, a confianca em que era possivel
dar a volta por cima. E tinha gente querendo
isso também, como Chico e Caetano, que esta-
vam tentando produzir coisas mais positivas,
construtoras. Fiz “Chica” com esse espirito.
Houve muitas reclamacgdes, uns diziam que eu
era machista, outros, que era racista”.

Em 1977, ele langaria o lirico “Chuvas de
verdo”, uma delicada histéria de amor entre
idosos, numa ousada contramdo ao clima de
efervescéncia politica reinante. Ao desabafar
sobre as pregacdes fundamentalistas de varias
coloracgdes, estava cunhada a expressdo que
grudaria em Caca como pedra no cimento: as
patrulhas ideoldgicas. “Mas foi uma piada. Eu
ndo tinha nenhuma intenc¢do de fazer teoria so-



ciopolitica. Traduzia o sentimento de estreiteza
ideolégica da época, de julgar uma obra de
arte pela capacidade de instrumenta-la como
ferramenta politica. Era um sufoco mesmo,
porque havia a direita impedindo a manifestagao
artistica e, por outro lado, a esquerda conven-
cional que queria frear a liberdade. Aj, falei: isso
parece patrulha ideolégica. Ndo tem patrulha
rodovidria para impedir que as pessoas dirijam
muito rapido? Pegou”.

Como pegou também a marca de um Brasil
profundo ao longo de sua extensa filmografia,
que inclui ainda, entre outros titulos, “Um trem
para as estrelas” (1987), “Tieta do Agreste”
(1996), “Orfeu” (1999), “Deus é brasileiro”
(2002) e “O maior amor do mundo” (2006).
Um impressionante desfile de imagens filtradas
pelas sensiveis retinas do garoto do professor
Manuel. “Essas coisas sdo muito dificeis de de-
terminar de onde vém. Mas devo muito a meu
pai. Se vocé vive numa casa com alguém falando
dessas coisas o tempo todo, pelo menos curioso

se fica em relagdo a isso. Meu pai teve um papel
fundamental no inicio da minha formacdo. Antes
de sair de casa, ele separava um livro e me
obrigava a ler. Quando chegava, eu tinha que
dizer o que havia em tal capitulo. Foi assim que,
aos 10 anos, eu ja estava lendo Jorge Amado,
Graciliano Ramos, toda a literatura moderna
brasileira. Naquelas férias em Maceid, ele via-
java muito pelo interior para ver os folguedos
populares, os fenbmenos antropoldgicos de que
tanto gostava. Subia muito o rio S3o Francisco.
As vezes, eu o acompanhava nesses passeios,
fazendo registros com uma camera enorme de
sanfona. Essas fotos estdo hoje no Museu do
Folclore, no Paldcio do Catete. Eu conheco isso
tudo”. Incontestavel.

a FORmiguinha

Se vocé vive numa casa com alguém falando
dessas coisas o tempo todo, caso de Isabel Die-
gues, logo vem os impetos de bancar a cigarra.
“Quando crianga, minha vontade era ir embora

“"Quando entrei pela “Fui até o ultimo ano, mas “O set de filmagem

primeira vez num set, ja estava filmando e nao me representa mesmo uma

pensei: € isso que guero interessei em pegar diploma. coisa muito encantada.

E impressionante o que se

para a minha vida” Hoje, me arrependo, porque

se for preso...” constréi em torno dele”
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com o circo. E o cinema nada mais € do que um
circo — filosofa. Vocé chega numa cidade onde
ndo tem nada, monta uma tenda, contrata as
pessoas que moram ali, envolve todo mundo,
aquilo acontece e, de repente, acaba e volta
a chdo de terra. O set de filmagem representa
mesmo uma coisa muito encantada. E impres-
sionante o que se constroi em torno dele”.
Mas a artista Nara, que morreria em 1988,
cortava as asinhas da filha sonhadora. “Minha
mde ndo me deixava trabalhar, como os meus
amigos que faziam “Os saltimbancos”, do Chico.
Mas ia visitar as filmagens, ficava vendo tudo, a
Elke Maravilha vestindo aquelas roupas malucas
em “Chica da Silva”. Em “Chuva de verdo”, meu
pai me convidou, com uma cara meio séria, para

IORGE BEMJOR
GILBERTO GIL
CAETAND YVELDSOD
CHICO BUARQUE
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fazer uma bailarina. Fui ensaiando e na hora tra-
vei total, ndo me mexia, virei estatua, conta ela”,
que, ainda assim, pode ser vista no filme. Dai para
a frente, ndo teve jeito. “Uma vez, eu, entdo com
16 anos, estava na produtora tirando xerox para
um trabalho da escola e a Renata me perguntou
se eu conhecia alguém que quisesse fazer estagio
num filme que ela estava produzindo. E eu me
candidatei. Fazia teatro amador e ja tinha um lado
de produtora, organizando debates e festivais de
musica na escola. Estagiei em varios filmes. Meu
pai nunca me obrigou a fazer faculdade. Porém,
sempre falava que era uma perda de tempo minha
ansiedade para trabalhar logo, e que eu deveria
me dar o direito de estudar, que era 6timo. Mas
eu achava que sé em caso de prisdo”.



Teminha mais recorrente esse o de prisao,
como poderemos observar adiante mais uma
vez. De |a para ca, Isabel desenhou uma trajetéria
de trabalhadora que a vem mantendo longe de
uma temida detencao, o que incluiu sacolejar em
6nibus muitas vezes com rolos e rolos de filme
debaixo do braco. “Fui atuar como assistente de
montagem, trabalhava em moviola, guardavas
as sobras. Hoje, meu pai tem um celular que faz
edicao. Sempre fui formiguinha para trabalhar.
Dé-me uma tarefa que vou la e fago”, garante a
discipula que deu certo de seu conterraneo La
Fontaine. Aos 20 anos, achou que valia a pena
dar uma parada. Naquele periodo, ndo havia
quase mais filmes em producdo, por causa da
quebra financeira da era Collor. Com o dinheiro
acumulado em pecas publicitarias, desembarcou
em Nova York, para estudar teoria. “Mas era
tdo ansiosa que nem a faculdade de cinema eu
quis fazer. Preferia os cursos rapidos, para que
pudesse voltar logo para cd, o que aconteceu
dois anos depois, quando comecou a falta
de grana. Trabalhava em restaurante e como
baby sitter. Nos Ultimos meses, comprava pdo
dormido na padaria para poder pegar filme no
video. Meu pai estava com o projeto de “Veja
essa canc¢do”, um filme de resisténcia para se-
guir fazendo cinema do jeito que dava. A idéia
era reunir varios profissionais para roteirizar
musicas, e ele me encomendou um argumento.
Fiquei por |4 escrevendo o roteiro para “Samba
do grande amor “(Chico Buarque) e vim passar
férias no Brasil. No meio disso, vi que ndo tinha
condicao de continuar comendo pdo dormido
em NY. De volta, trabalhei muito com meu pai e
Renata e acabei montando uma produtora para
fazer nossos projetos. Chegou uma hora em que,
de novo, trabalhava tanto que ndo conseguia mais
ver filmes, nao conseguia pensar cinema. Sempre
tive vontade de trabalhar com literatura e decidi

fazer vestibular para Letras na PUC. Ai ndo dava
tempo mesmo de filmar. Além de estudar, eu tinha
um filho de 1 ano e meio (José Pedro, hoje com
sete, do jornalista Pedro Bial). Entao, resolvi, no
ano passado, montar uma editora”. Neste curto
tempo de vida, a Cobogé ja tem cinco livros em
seu catdlogo, entre eles “Saga lusa”, de Adriana
Calcanhotto, “A filosofia de Andy Warhol “(uma
transcricdo das falas do artista plastico por
seus assistentes) e uma delicada edi¢ao sobre
o acervo da Galeria Fortes Vilaga, de Sao Paulo.
Hoje, liberta para todo o sempre do fantasma
de receber voz de prisdo sem o respaldo de um
bom curso superior, a recém bacharelada declara
numa sala da produtora do cld, a Luz Magica,
numa casinha na Gavea: “Agora, faco livros, ndo
mais filmes”.

CarGeiRinha e caRGEiRONa

Enquanto isso, na bat-lojinha do cla...Renata
de Almeida Magalhaes, também ela, tinha um
pai em casa que...ah, ndo! Que entre os papéis
desempenhados pelo multidisciplinar Raphael
estejam os de eximio jogador de futebol de
praia, advogado de Nelson Rodrigues e até
governador do Estado da Guanabara, va Ia.
Mas o de ator convidado para participar de
filme de Glauber Rocha também??? Fala, Rena-
ta: “Glauber chamou papai para fazer o Poeta
em “Terra em Transe.” Na realidade, ele tinha
mais dois candidatos, Tom Jobim e o jornalista
Janio de Freitas. Nenhum dos trés topou, e o
papel foi para Jardel Filho, ator de verdade. Na
familia, corre a lenda de que minha mde ndo
achou a menor graca no convite, mas papai ficou
tentado. Muitos anos depois, quando comecei
a namorar o Caca, Glauber morava em Cintra
(Portugal). Caca ligou para ele, que abencoou
o namoro. Fiquei tranquila”, confidencia a dama
de ferro da Luz Mdgica.
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Outra curiosidade retirada do fundo do bau
é que, por essas coincidéncias da vida, o avo de
Renata, Dario de Almeida Magalhdes, foi chefe
de nosso conhecido Manuel Diegues, pai de seu
futuro marido, que chegou a trabalhar nos Diarios
Associados de Pernambuco. “Vové era diretor
do jornal. Nas apresenta¢des familiares, esse
assunto foi logo lembrado pelos dois. E ele sem-
pre gostou muito de cinema, o que demorei muito
tempo para entender, porque era uma pessoa
dos livros. Compreendi, depois, que ele tinha a
idade do cinema. Na sua juventude, o cinema era
realmente uma novidade, a coisa mais moderna.
E meu pai, ndo sei se por conta de vovd ou se
porque jogava bola com Luiz Carlos Barreto,
também sempre foi ligado ao cinema”.

Pelas maos da produtora Lucy Barreto, espo-
sa de LC, é que Renata chegou a lida da sétima
arte. “Aos 14 anos, fui fazer uma entrevista
com ela para um trabalho de colégio e fiquei
enlouquecida com aquilo. Pedi para me levar
nas filmagens. Quando entrei pela primeira vez
num set, pensei: é isso que quero para a minha
vida. Como eu era metida, ajudei nas loca¢des
de “Dona flor e seus dois maridos” e fiquei num
momento meio de namorar o set dos outros.
Fiz vestibular para Direito. Quando ia comecar
as aulas, Lucy me chamou para fazer “Menino
do Rio”, em 1981. Tive zero de duvida. Nunca
aparecia na faculdade. Fiquei 14, felicissima,
trabalhando com os Barreto, quando conheci
Caca. So6 fui voltar ao Direito no periodo Collor,
porque era realmente um tal desespero, um tal
horror...A gente fechou a produtora. E busquei
uma alternativa. Trabalhei no escritério de
Sergio Bermudes, estava |a feliz da vida com

meus clientes, quando Cacd, mergulhado no
projeto de “Tieta”, me liga no meio do Jornal
Nacional. Era a quebra do Banco Econémico, o
maior patrocinador do filme. Como se isso ndo
bastasse, a boa politica com o investidor levou
todo mundo a depositar suas contas pessoais
no banco. Ele disse: Renata, vocé precisa ajudar,
porque o filme vai parar, e se isso acontecer a
gente ndo vai retoma-lo nunca mais, nunca mais
trago a Sonia Braga de novo de Nova York™...
Ainda argumentei: mas, Caca, a gente ndo tem
um tostdo nesse momento...”

Ndo adiantou. A comandante em chefe ndo
resistiu aos apelos de seu exército ferido e
voltou aos bragos da telona como produtora
associada de “Tieta”. A batalha, como se vé, foi
vencida, com Isabel na assisténcia de direcao.
E a luta continuou, companheiro. “Caca tinha
um sonho antigo de fazer “Orfeu”. A gente
estava trabalhando muito com Paula Lavigne e
Caetano por causa de “Tieta”. E Paula propos
que produzissemos juntas. Ai voltei mesmo”.
Com a salvaguarda da carteirona da OAB. “Se
me prenderem, posso chamar um representante
da Ordem”, ameaca a cineasta de carteirinha
as gargalhadas, em mais uma tomada do temor
familiar de ver o sol nascer quadrado. E a dupla
mais que dinamica — pais de Julia e Flora - seque
cheia de gas. Na linha de produgdo, um novo
“Cinco vezes favela” - Agora por eles mesmos,
com a direcdo dos episodios por cineastas de
comunidades do Rio; a versdao cinematografica
de “O grande circo mistico” (baseado em poe-
ma de Jorge de Lima); e “Giovanni Improtta”, o
primeiro filme a ser dirigido por José Wilker. E a
garantia de que dias muito melhores virdo. &a
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No lado par da rua do Cosme

Velho, entre os numeros 228 e

232, proximo ao largo das Aguas

Féerreas, quase em frente a

ladeira do Ascurra, célebre pelos
fantasmas que ai apareceram para
amedrontar o incauto que por ali

passava, esta o beco do Boticario.
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Depois de atravessar uma pequena ponte, em arco, com bancos revestidos

de azulejos, de cada lado, servindo de parapeito, de pedra e cal, sobre o

rio Carioca, ha um pequeno largo denominado do Boticario, por ter ai uma

propriedade Joaguim Luiz da Silva Souto, que exercia essa profissao.
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Os amantes da boa mesa ja podem comemorar. O restaurante Albamar,

de passado glorioso, depois de alguns anos de quase agonia, ressurgiu

cheio de vigor. Os deliciosos peixes e frutos do mar agora sao preparados
cuidadosamente pelo chef Luiz Incao. No mais, € se deixar levar pela vista
paradisiaca daguele rasgo da cidade: llha Fiscal, ponte Rio-Niteroéi, canoa de
pescadores e ao fundo de tudo isso, a Serra dos Orgaos, esparramada num de
seus melhores anqulos. Ah, de sobremesa, um mineiro de botas! Pois e, esse
doce tao retré continua no cardapio, para alegria dos fieis frequentadores.
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O prédio verde com um torredo em estilo art
noveau foi parte de um conjunto que formava o
Mercado Municipal. A primeira construcao teve ini-
cio em 1825 e ficou pronta em 1841, com projeto
do arquiteto francés Grandjean de Montigny, e ia
até a Rua do Ouvidor. Com as obras de recons-
trucdo da cidade por Pereira Passos, no inicio do
século XX, foi demolido e em seu lugar surgiu um
outro prédio todo metalico, feito na Bélgica e na
Inglaterra, sob a supervido de Alfredo de Azevedo
Marques. Dele, atualmente, resta apenas uma das
cinco torres, onde funciona o restaurante Albamar.
O Mercado abastecia todo o Rio de Janeiro e tinha
outros dois restaurantes, o Garoto do Mercado e
o Santo Tirso. Em 1956, com a urbanizagdo do
local e a construcao do elevado da Perimetral, foi
demolido.

O chef Luiz Incao, que por dezesseis anos
esteve a frente da cozinha do Copacabana Palace,
conta como resolveu transformar em realidade,
o sonho de ver o Albamar voltar a vida. “Ha

quatro anos eu vinha namorando o Albamar, com

idas e vindas. Na época, mesmo trabalhando no
Copacabana, eu procurava um socio para essa
empreitada. A maioria dizia que eu estava louco.

“Ha quatro anos eu vinha
namorando o Albamar, com idas

e vindas. Na epoca, mesmo
trabalhando no Copacabana, eu
procurava um soOcio para essa
empreitada e convenci um amigo, o
Paulo Corréa, a entrar no negocio.
Assumimos em janeiro desse ano
e agora estamos no processo de
revitalizacdo. J4& mudamos todo

o0 cardapio mas ainda estao la o
Coquetel de Camarao, o Arroz Maru

e o Mineiro de Botas”

Chef Luiz Incao
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Até que convenci um amigo, o Paulo Corréa, a
entrar no negécio. Quando comegamos o processo
eram treze soécios, no término, nove. O Albamar
¢ administrado pela Previdéncia desde 2004 e,
no ano passado participamos de uma licitacdo e
ganhamos. Assumimos em janeiro desse ano e
agora estamos no processo de revitalizagdo. Ja
mudamos todo o cardapio mas ainda estdo la o
Coquetel de Camardo, o Arroz Maru e o Mineiro
de Botas. Por enquanto estamos com apenas um
saldo, o do segundo andar. Mas o potencial que eu
via ja € realidade. Em pouco tempo ja triplicamos
a clientela”, comemora.

Pedro Corréa, socio da casa, diz que tinha horas
que olhava para tudo aquilo e pensava “Onde fui

me meter?”(risos). Mas conta orgulhoso que, de
um inicio que causou preocupagdo nos que ainda
frequentavam, conseguiu ganhar sua confianca.
“Logo as pessoas viram que o que fizemos foi
atualizar o cardapio que era o mesmo ha 50 anos.
Inimaginavel, até porque as técnicas de cozinha
mudaram. Mas logo perceberam que o que que-
remos é renovar a tradicao. Até mesmo os antigos
garcons que quiseram ficar, n6s mantivemos”.

O Albamar que funciona como restaurante
desde 1933, s6 teve uma Unica reforma, em 1964,
que durou trés anos. Na época quem comandou
esse trabalho foram os antigos funciondrios que
formaram uma cooperativa para gerir o espaco,
depois que os filhos do fundador, Rodolfo de Sou-



za Dantas, faliram. Alids, o restaurante foi salvo
pessoalmente pelo governador Carlos lacerda
que determinou ao secretario de obras Enaldo
Cravo Peixoto que reformasse todo o prédio e
0 entregasse aos antigos garcons, cuja divida
trabalhista era enorme depois da casa ter falido.
O projeto foi do arquiteto Francisco Bolonha e o
responsavel juridico-administrativo pela obra foi o
nosso... Ricardo Cravo Albin, que conta, deliciado,
que o maior charme do Albamar era o ascensorista,
um ex-garcom , enorme de gordo, que ocupava no
pequeno elevador o lugar de trés pessoas, restan-
do apenas um para o clinte. O prédio foi tombado
pelo patriménio no ano em que os novos titulares,
0S garcons, assumiram.

Nos planos dos novos sécios estdo a reforma
das cozinhas do primeiro e segundo andar, a
transformagao do primeiro andar em Albamar
Eventos, para o qual ja tem muitas reservas,
entre elas a da Volvo Race, em abril, e no hall
a criagdo do café bar e lounge, com as portas
do bar abrindo para aquela vista maravilhosa.
Mais uma novidade: o Alabamar que funciona
todos os dias para almoco, até as 18h, vai abrir
brevemente para o jantar.

Um grande desafio, sem duvida, mas os sécios
estdo animados e prometem para o dia 12 de
novembro, data em que o Albamar foi criado, uma
nova casa com telhado, portas, vidros e venezianas
todas refeitas, tal como era no projeto original .

A casa que ja teve entre seus habituees Jus-
celino Kubtischek, Samuel Wainer, Austregésilo de
Athayde, Pedro Aleixo, Fernando Henrique Cardoso,
Lula (ainda ndo presidente), Madame Chiang Kai-
shek e até um rei, Carol , da Roménia, amargou nos
Gltimos anos um verdadeiro ocaso. Paulo Corréa
chega a afirmar que quem tem menos de 40 anos
ndo conhece o local. “Essa foi uma conclusdo que
chegamos, eu e o Lula Vieira, que é frequentador.
O declinio do Albamar comegou nos anos 80, se
acentuou na década de 90, embora nunca tenha
fechado. Os motivos sdo diversos e alguns ineren-
tes a antiga administracdo como o entorno que
estava completamente abandonado, a abertura
da economia nos anos 90, que mudou o perfil da
gastronomia com a vinda dos chefs estrangeiros,
a internacionalizagao do Rio de Janeiro em termos
gastronémicos e mesmo o esvaziamento da cidade
que s6 comecou a reflorescer nos Ultimos anos
com os centros culturais e os museus. Acho que
pegar o Albamar foi uma necessidade, sendo ele ia
acabar e isso aqui € um bem que ndo é nosso nem
do estado, é da populag¢do do Rio de Janeiro”. Com
certeza, Paulo. E fazemos um brinde ao sucesso

do novo Albamar. ol
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“Poderiamos ser tao felizes no Brasil como fomos na Russia”, disse meu

tataravé Fyodor Rostopchine em 1816. Outro tataravé, este espanhol, pelo lado

materno, instalou-se definitivamente com a familia no Rio em 1895.

Nao é de admirar que, por minha vez, ha trinta
e trés anos, eu tenha escolhido morar aqui! Nas-
cida no Rio, “carioca da clara”, criada em Paris,
franco-brasileira de coracdo e de nacionalidade,
s6 posso me felicitar por essa escolha.

O Rio é uma cidade que sempre me surpreen-
dera pela dualidade. Serd um balneério capaz de
satisfazer o turista mais exigente, ou uma cidade
de negdcios, e bastante importante, que, apesar
da “pena capital” que lhe foi infligida em 1960,
soube renascer das cinzas qual uma Fénix (pro-
vavelmente numa quarta-feira de fevereiro...) e
conservar um papel econémico de destaque.

O diretor geral de uma grande empresa fran-
cesa tinha o cuidado de escolher o itinerario mais
feio possivel entre o aeroporto e o hotel quando
ia buscar seu superior hierdrquico que chegava
do inverno europeu. Na verdade, como ele po-
deria convencer o chefe de que trabalhava diante
de um panorama daqueles, em um ambiente tdo
cheio de tenta¢des visiveis!! A primeiraimpressao
é a que permanece. Gracas a esta tatica malicio-
sa, ele ficou quarenta anos no Rio!!

Quanto a mim, procuro fazer deste trajeto

aeroporto-hotel um passeio que dé vontade de
rasgar a passagem de volta!!

O que pode haver de mais agradavel do que
levar uma vida profissional e de lazer numa
mesma cidade, que ainda lhe oferece uma vida
cultural sempre mais dinamica? Tera entdo o Rio
inventado uma nova lei das trés unidades? Tudo
é possivel, pois Deus (que Ele me corrija se eu
estiver errada) é brasileiro!!

Mas, como nada é perfeito neste mundo, ndo
adianta o Cristo abrir seus bracos protetores se
ndo forem feitos grandes esforcos. As empresas
necessitam de incentivos para permanecer na
cidade, e todo mundo, turistas e cariocas, tem
direito a seguranca que falta ha algum tempo...

Abaixo as grades que cercam os edificios e
intrigam tanto os turistas!

Abaixo o comércio florescente de veiculos
blindados!

Viva um Rio onde seria gostoso passear des-
preocupadamente e onde a policia turistica se
limitaria a dar informag&es aos turistas!

Um lugar onde me sinto totalmente segura
é na feira livre, aonde vou religiosamente toda






Ra do Rin/

sexta-feira a primeira hora. Carnaval de cores,
festival de aromas, produtos de qualidade,
amabilidade e brincadeiras dos feirantes (qual é
o lugar no mundo em que nos cativam dizendo
que “aqui mulher bonita ndo paga”, que sentiram
saudades da gente, que a gente emagreceu ou
que tem lindos olhos!!!) ddo um charme irresis-
tivel as oito da manhal

“O importante ndo é a posicdo, e sim o di-
namismo da posi¢do”. Esta frase de um velho

professor de xadrez poderia servir de slogan para
o Rio. Ao contrario de certas cidades da velha
Europa onde se vive da nostalgia de um passado
de gléria e de esplendor, temendo perder o que
se tem, no Rio, sente-se a forca e o sopro vital
de uma populagao predominantemente jovem que
tem certeza de que criard o que quiser.
Orgulho-me de ser carioca e creio que esta

Cidade Maravilhosa nunca vai deixar de me sur-
preender. o










